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Uvodom

Kultdrno-historicka sekcia sympdzia ORA ET AR
nazov Okno do hudby a architektiry. Dnes su
dve Uplne rozdielne oblasti, ktoré nemaju zdanlivo
bolo to tak vzdy. V stredovekom systéme siedmic
triviu kralovala gramatika a quadriviu zase hudba, k
aritmetika, geometria aj astronémia.

Estetické koncepcie stredoveku vychadzaju z pro
vlastne ,skladatel”, ktory déva beztvarému kameru
gustina hudba a architekttra su dcéry disla, a sta
podobnost” medzi proporciami v architektdre a hudobnymi intervalmi.
KedZe Boh bol povaZzovany za najvy3sieho Geometra, architektonic-
ka Struktura sakralnej stavby musela kopirovat” kozmické predpoklady
a Bozi plan.

Kolektiv odbornych autorov, v rdmci vymedzeného priestoru tejto
publikacie, spracoval vybrané témy z oboch oblasti so snahou preuka-
zat’ ich vzajomné prepojenie a ovplyvnenie. Gregoriansky choral je sice
vyhladavané heslo na internete, ale malokde sa laicky zadujemca mdze
blizSie dozvediet, ¢o vietko sa skryva pod tymto ndzvom, a dokonca aj
jeho prepojenie na architektdru. Previazanost” hudby a architektury sa
da dobre dokumentovat na benediktinskych klastoroch a kostoloch vo
Franclzsku, na miestach, kde vznikala gotika. Velmi zaujimavé je po-
rovnanie zakladov sakrélnej a svetskej hudby, ako aj vyznam renesancie
v hudobnej oblasti. Od hudby k jezuitskému divadlu je priama cesta,
a eSte k tomu su na nej aj dokumenty priamo z Trendina. K sakrélnej
krestanskej hudbe patri neodmyslitelne organ, ale tych, ¢o na fom hra-
ju, verejnost’ vac¢sinou nepozna. Dali sme teda priestor tejto téme, a pri-
pravili medailény trencianskych organistov. Tradi¢ne na seminari pred-
stavujeme benediktinske klastory — tentoraz to bude klastor v Trebidi.
Vyznamny, nie velmi vzdialeny, ale v naSom regiéne takmer nepoznany.
A na koniec aj kratky prispevok od 3pecialistu na stredoveku sakralnu
architekturu.

Cielom kultirno-historickej sekcie sympdzia je otvarat” diskusiu na
vys$sie uvedené témy, a tymto vopred, za cely kolektiv autorov, dakujem
za podnety a prispevky.

architekt bol

Zostavovatel




skej hudby:

ky choral lepsie pochopime, ak na-
omenovanie v inych jazykoch. Tie
jajuceho sa s menom papeza Gre-
ili vyraz, ktory pochadza p6vodne
lanus, teda ,rovny spev”, pre ktory
jem ,jednohlas”. (obr 1 — Harkter)
Z tohto pomenovania je zrejmé, ze ide o monddiu,

hliadneme na j

si, okrem vyraz
1,z 1

Obr. 1 - Harkter

Antiphonarium, Sankt Gallen, Hartker CH-Cod. Sang. 390, f. 13
(okolo 990) Duch Svéty sedi na ramene papeza Gregora Velkého a dik-
tuje mnichovi; co ma pisat. Tradliciu Gregorovho autorstva podnecovali
Karolovci a pretrvala niekolko storoci.

teda spev v unisono bez sprievodu®. Tymto sp6ésobom
spievania bol tvoreny a prevadzany chramovy piesfiovy
repertoar, teda prakticky vsetky spevy, ktoré tvorili su-
Cast’ liturgie. Respektive, takmer vsetky casti liturgické-
ho slavenia boli spievané, zakladom su krestanské texty
v latinCine. , Tie svété slova, ked'sa spievaju, mocnejsie
a vrucnejsie rozpaluju moje srdce na zboZnost,” hovori
sv. Augustin.#

Hudobny druh, ktory dnes oznacujeme ako choral,
ma korene rozc¢lenené podobne ako bolo rozvetvené
formovanie latinskej liturgie. Zaiste, povod siaha do
kolisky krestanstva, do Jeruzalema a synagogalnych
spevov zidovskej ndbozenskej tradicie.” Zlomovym bo-
dom pre zapadnu krestansku tradiciu je Milansky edikt
zr. 313, ktory krestanom umoznil, aby sa zhromazd'ovali
a verejne slavili vlastnd liturgiu. Nasledne nastal rozvoj
krestanskych tradicii, hoci centrum ostalo v Rime, litur-
gia zdaleka nebola jednotn4, ako je to dnes, v kazdom
kute Eurdpy sa slavila svojskym sposobom. Tato nezia-
dana pestrost vSeobecne nevadila, a to ani papezom.

O zjednotenie liturgie sa usiloval Karol Velky, inSpiro-
vany svojim otcom Pipinom Kratkym. Liturgicka jednota
by totiz mohla mat’ priaznivy vplyv na upeviiovanie rise.
Smerovali k tomu, aby réznorodu tradiciu nahradili jed-
nym ritom — tym, o prislicha rimskej cirkvi. Boli prijaté
mnohé rimske vplyvy, napriklad aj zalozenie fenoménu
schola cantorum, teda spevackeho jadra, ktoré malo za
Ulohu v danom chrame zaistovat’ spravne prevadzanie
liturgického spevu, vychovévat novu generaciu speva-
kov, a tak zjednocovat  hudobny liturgicky jazyk. Vsetky
hudobné reformy sa v tomto obdobi uplatfovali len
oralne, z ucitela na Ziaka. Existencia pramenov, ktoré by
mapovali zhudobnend liturgiu a jej melodické podoby,
nie je zaznamenana v obdobi starSom ako druhé polo-
vica 9. storocia.

Notacia

Absencia notacie vo vyspelom vrcholnom obdobi
raného stredoveku moéze prekvapit, no na druhej stra-
ne tento fakt znamena, Ze hudobna tradicia bola pevne
zakotvend v ordlnom podani v prostredi stredovekych
intelektudlov, ktori si ctia pisomnictvo a knihy na naj-
vy$som stupni. To ndm zaroven osvetluje dovod, preco
mnisi az do 9. sto-
roCia tuto potrebu
nemali — hudba je
v chorale totiz upl-
ne podriadena textu.®

Naliehavost” po-
treby zapisovat” hud-
bu suvisi nielen s re-
formami karolinskej
doby, ale aj so zvyse-
nym pohybom mni-
chov, ktori sa delili
o skusenosti a neraz
cestovali vybaveni li-
turgickou knihou, aby
tak priniesli hudobnu
tradiciu do svojich
dcérskych klastorov,
alebo aby len po-
rovnavali jednotiaci
priebeh liturgie. Hoci
Izidor Sevilsky tvrdil,
Ze ak zvuk neosta-

ne v pamati speva-
ka, strati sa, pretoze
zvuk nemozno zapi-
sat, stredoveki pisari
predsa tento pred-
sudok prekonali.” Ich
snahy nadviazali na
dobovl hudobnu te-
oriu.® Niekolko teore-
tickych navrhov, ako
zapisat hudbu, sa rodilo od 6. storocia, od cias Boethia®
az do 9. storocia. (obr. 2 — Boethius) No tieto propozi-
cie kvoli prilisnej sofis-
tikovanosti a vysokej
vedeckej Urovni zosta-
li, az na malé vynimky,
v rovine teoretickej.l?
(obr. 3 — Enchiriadis)

Prakticka aplikacia
rodiacej sa notacie ne-
nastala zo dna na den.
Prvé kompletné rukopi-
sy urcené pre spevakov
scholy pochadzaju z 8. Obr. 4- St Amand
storodia. Obsahovali in-  Sacramentarium de St Amand,
tegralnost repertodru, X e
texty sU vSak napisané  moy v fatinskom rukopise s niekol-
bez notacie. Notacia  kymi spevmi v gréctine. Zapis v pale-
sa postupne objavuje ofranskej notécii je nad spevom Gloria
v nepatrnych ¢astiach ~V9rectine
rukopisov, tieto medzi riadkami obsahuju subor zna-
kov zaznamenavajucich melddiu. (obr. 4 — St Amand)
Na sklonku 9. storocia ddjde k zvratu a objavuju sa
rukopisy, v ktorych vsetky spevy obsahuju aj hudobny
zdznam. Zaujimavé je nielen to, Ze texty spevov tychto
rukopisov sa zhoduju s ich starSimi predchodcami, ale
predovsetkym fakt, ze vSetky, hoci kazdy pochadza
z iného konca Eurdpy a kazdy pouziva svojsky notac-
ny zapis, zaznamenavajud, az na drobné nuansy, ten isty
melodicky priebeh jednotlivych spevov.

Neumaticky zapis

Hudobny zapis prebiehal pomocou dohodnutych
znakov, ktoré su predchodcom notacného zapisu —
neum. Slovo neuma znamena pévodne pohyb, gesto,
znak.'! Pomenuva teda znak, ktory zaznamenéava po-
stup melddie, melodickd formulu (zvaésa nad jednou
slabikou). Aj preto sa v odbore zapodievajucom stre-
dovekymi notaciami stretneme s pomenovaniami ako
hudobna paleografia alebo gregoridnska semioldgia.*?
Kazda neuma je suborom 1-6 n6t a kazdy tento znak
ma vlastné pomenovanie, ktoré je Casto signifikantné
(napr. clinis/clivis (od slova inclinare — ohnut sa) pre
oznacenie dvoch ndt klesajucej melddie, scandicus (od
scandere — vystUpat) pre tri vzostupné noty, torculus
(od torculare — nechat’ tiect) pre tri noty nizsiu, vyssiu
a nizsiu etc.). Kazdy dodlezity region ma Specificky zapis
tychto znakov: ta istd melddia bude inak zapisana

v $vajciarskom klastore Sankt Gallen, inak v Monte Cas-
sine v Taliansku a zase celkom inak v rakiskom Klos-
terneuburgu. (tabulka 1) Existujice notacie mozeme
rozdelit'do dvoch hlavnych skupin podla toho, z akého
principu pre zapis vyrastaju. Jedna pri neumovom sys-
téme vychadza z gramatickych akcentov, teda znakov,
ktoré v pisanej podobe regularne fungovali (napriklad
znaky pre interpunkciu, stipanie melddie, akcent atd’;
do tejto skupiny patri napr. sangalska, metska, nemec-
ka, beneventska notacia atd"). Druhé svoj zaklad stavia
na bodovy systém, na zaznam vedenia melddie pouziva
bodky a horizontalne ciarky, (napr. notacie akvitanska,
bretonska, paleofranska atd’).!* Treba si vSak uvedomit,
Ze v tejto faze vyvoja ide o tzv. adiastematicku notaciu,
teda bez pevného intonacného zakotvenia, vysku not
tento zapis neupresiioval. Dohodnuté znaky indikovali
pohyb hlasu, bez toho, aby upresnili interval. No zaro-
ven objasnovali mnohé interpretacné nuansy, frazova-
nie a rytmus.

Popri adiastematickom existuje aj neumaticky zapis
diastematicky, ktory presne zaznacluje intervaly. Ne-
umy sU zapisované v takej vzdialenosti od seba, aby
sme vedeli odhadnut’ vysku tdnu. Tento druh notacie
je charakteristicky v Akvitansku, kde sa pouziva uz od
10. storocia, nemozno teda povedat, Ze ide o vyvoj,
ale o paralelnd vetvu jednej skupiny notécii. Zaciatkom
11. storocia vynasiel dobovy teoretik Guido z Arezza*
farebné linky, ktoré by umoznili presnejsiu orientaciu
medzi ténmi: v Zltej farbe linku, na ktorej bude vyssia
nota C a pre nizSie F zase Cervenu. Tato idea akoby uz
dlhsie visela vo vzduchu, no jej uplatnenie v praxi trvalo
takmer celé storocie (najskor v Rime, potom v Beneven-
te a neskdr aj inde).

Neumaticky zapis kopiruje melodicky a rytmicky po-
hyb, v istom zmysle ide o tvorbu v rovine metaforickej
— tah pera zobrazuje melddiu a jej akcenty. Traduje sa
aj otdzna spojitost’ medzi grafickym tvarom neumy a di-
rigentovym pohybom ruky.

Tabulka 1




Po blizSom oboznédmeni sa s chordlnym repertoa-
rom zistime, Ze obsahuje aj zlozité kompozicie, v kto-
rych ndjdeme dlhé ornamentéalne Useky pretkavajuce
text. Tieto zhluky nét, resp. neum nazyvame melizma,
v spevoch Aleluja jubilus. Ich funkcia je ozdobna, no
zaroven upozornuje na doélezité momenty v skladbe.
Ich pozicia sa v spevoch v priebehu vyvoja menila:
v ambrozianskom obdobi sa vacsinou vyskytovali len
na poslednej slabike versa alebo dlh3ieho Utvaru,
v pokrodilejSom stredoveku sa jej pozicia presunula na
gramatické akcenty alebo slova dblezité z hladiska po-
svatnosti. Neskorsie obdobie prinasa v uziti meliziem
vacsiu slobodu a konkrétnejsi zdmer. O expresivhom
zaklade melizmy pise uz sv. Augustin: ,Ten, kto spieva
iubilus (kto chvali), nevyslovuje slova, ale rozoznieva ra-
dost’ bez slov, ta je hlasom duse, vyjadruje stav mysle
tak velmi, ako to len dokéaze bez pochopenia zmyslu."*>

Rytmus gregorianskych melédii ma jedinecny cha-
rakter, ktory nendjdeme nikde mimo tohto repertoaruy,
a to ani v modalnej hudbe. Vychadzajuc z faktu, ze ide
o zhudobnenie prozaickych textov (vynimajic hymny
a sekvencie), latinsky akcent ponuka rytmicky prvok
velkej délezitosti, ba je rozhodujuci. Na druhej strane,
niektoré melodické formuly (ukotvené melizmy) maju
vlastny rytmus. Hoci

Obr. 5 - spevici neboli urcené priamo
Paris, F-Bibl. Mazarine, ms. 0036, ~Na spievanie (s vynim-
f. 231 (13. st) kou Cantatoria pre
Spevaci z/,'lromaz“de_'ni okolo stojanu solistov), sluzili ako
s hudobnym rukopisom. L. A

zapisnik, pomocka pre
pamat, i na overenie melodického pohybu. (obr. 5 -
spevéci) Orélna tradicia pretrvava dalej, novinkou vsak
je, Ze kazdu otédzku mozno overit. Existencia notacie
prindsa aj iné vyhody — zjednodusi Sirenie repertoaru,
vytvori moznost reflektovat, uvazovat nad pripadnymi
novymi kompoziciami, abstraktné sa vdaka nej zmeni
v konkrétne. Z nasho hladiska je vSak najvac¢sou hod-
notou moznost konzervacie a naslednej rekonstruk-
cie davneho liturgického repertoaru.

Tento mozno rozdelit' na dve hlavné skupiny: om-
Sovy repertoar a spevy oficia. Omsa bola od pociatkov
vrcholom liturgického sldvenia, mnohovrstevnatost' a bo-
hatost’ jej spevov tomu odpoveda. Tie sa zachovavali
v jednom druhu rukopisov, ktoré nazyvame gradual.
Gradual vSak obsahuje len jednu ¢ast' omsového reper-
toaru — proprium, teda tie Casti (introit, gradual, aleluja,

ofertérium a com-
munio), ktoré su
prispdsobené litur-
gickej dobe a sviat-
ku, na kazdu omsu
sU iné, pretoze su
v priamom vztahu
s danym sviatkom
a Citaniami dia. Or-
dindrium je ta Cast
spevov, ktorych text
zostdva nemenny
(Kyrie, Gloria, Cre-

do, Sanctus, Agnus -

Dei), menia sa len Paris, F-Pn. lat. 1129 (12. st.)
,e' ' . Sv. Benedikt odovzdava Regulu jedné-

napevy na jednot-  muzo svojich najblizsich bratov-uceni-

livé celky liturgické-  kov spolusicasnikov, sv. Maurovi.

ho roka — iny ndpev

zaznie v advente a iny vo velkonocnom obdobi. Kyriale,

teda rukopisy s viacerymi ndpevmi ordinaria, boli menej

obvyklé, zakotvenost' melddii a jednotny text sa lahko

uchovavali v oralnej tradicii. VSetky spievané Casti omse

pretrvali dodnes. Ordinarium pozname v slovenskom

preklade, spevy propria su vpisané v misdli, tak ako to

bolo po celé storocia od neskorsieho stredoveku: ru-

Obr. 6 — Benedikt

modlili véetky v priebehu jedného dna. Svaty Benedikt
z Nursie, otec zapadného mnisstva, v 6. storoci zostavil
modlitby tak, aby boli Zalmy usporiadané do tyzdiové-
ho cyklu. Vytvoril kazdodenny rytmus modlitieb, ktory
najdeme podrobne opisany v jeho spise Regula Bene-
dicti. (obr. 6 — Benedikt) Ten sa stal uholnym kamenom
pre vietky klastory danej doby, pretrval dlhé storodia
a pre reholu benediktinov plati dodnes. Regula sv.
Benedikta opisuje nielen to, ako ma klastor fungovat’
v praktickych detailoch, ale tiez duchovne, pise aj o tom,
aké cnosti ma mat opat a aké by mal dosiahnut mnich.
Néajdeme v nej aj podrobny poriadok modlitieb, ale aj
zdroj inSpiracie pre toto usporiadanie modlitby zalmov,
a to v slovach proroka ,Septiem in die laudem dixi tibi”
(Z 118, 164 ,Cez den ta chvalim sedemkrat pre tvoje
spravodlivé rozsudky"), ¢o vytvorilo systém hodiniek na
den (ranné chvaly, prima, tercia, sexta, nona, vespe-
ry a kompletérium). Z toho istého zalmu sv. Benedikt
cituje ,Media nocte surgebam ad confitendum tibi”
(Z 118, 62 JUprostred noci vstdvam a zvelebujem ta
za tvoje spravodlivé vyroky"), aby vytvoril vychodisko

ambrozidny, pretoze

ich najstarSie kompo-

zicie sa pripisuju sv.

Ambrozovi (4. st.). Na

uvod a zaver kazdého

zalmu sa spievala An-

tifdna, kratsia ¢i dlhsia

veta, mnohokrat vyna-

ta zo zalmu, ktora rdm-

covala spev. Vo viedny

den sa spievali antifony

jednoduchsie, na sviat-

ky boli ornamentalnej-

Sie. Pred evanjeliovymi

kantikami (Magqificat Obr. 8 - Guido

a Benedictus) boli dih-  Gstereichische Nationalbibliothek,
Sie, ozdobnejsie a ich  A-Cpv 51, f. 53y, (12. st.)

text odkazoval na dany Guido  vysvetluje piskupovi The-
liturgicky sviatok. A ked'- ?:ZZZW postup tonov na mono-
Zze psalmddia (teda ’

modlitba spievania zalmov) bola pilierom celého oficia,
knihy, do ktorych sa tento repertodr zapisoval, boli An-
tifonare. Breviar, nézov, ktory pre obdobnu knihu po-
zname dnes, sa zaviedol az neskdr v 13. storoci a suvisi
so vznikom reholi tzv. zobravych radov, ktoré vela ces-
tovali a na cesty potrebovali mensi zvazok, aby sa mohli
modlit" oficium. Zaviedla sa preto zmensena ,brevis”
forma — breviar.®®

Modalita

Choralne melddie nie s komponované nahodne,
ukladanie tonov funguje v systéme, ktory ma urcity
vnutorny poriadok. Tento poriadok spociva v dsmich
typoch, ktoré nazyvame mody. ,Modov je osem, tak ako
je 8 casti v kdzani na hore vo forme blahoslavenstiev, aj
tieto tony sa lisia rozdielnymi kvalitami.” 2°  Modus,
vSeobecne povedané, je akoby tonalny systém, ktory
stanovuje isty sposob bytia danej melddie. Systém Os-
mich tzv. cirkevnych modov (oktoechos) sa pouziva od
skorého stredoveku, aby sa pomocou neho klasifikovala
psalmodia a gregorianske melddie. Bola délezita moz-
nost’ priradit ku kazdej skladbe jeden z 6smich modov
a podla toho zvolit ndpev zalmu, ktory sa postupnou
praxou stal samozrejmostou.: existovali k tomu knihy,
rukopisy, ktoré indikovali mody spevov — tzv. tonare,
ktoré sa objavuju uz v 9. storoci (obr. 7 — Riquier). Praca
na modalnom rozdeleni bola inSpirovana, resp. odvo-
dend od povodne byzantskej hudobnej tedrie, z kto-
rej sa prebralo nazvoslovie. Tiez v nej zaznamendvame
pouzitie Styroch povodnych, teda autentickych (tento
vyraz ale nebol uzivany v gréckom slovniku) a $tyroch
plagainych, respektive odvodenych médov.

V melédii modélneho typu rozpozndvame nie-
kolko ténov, z ktorych niektoré su stabilnejsie ako
ostatné a ktoré spolu formuju Struktiru tejto meld-
die. Modus zavisi prave od ich vzajomného vztahu, od
intervalov. Smerodajné su tony findly (posledny tén
v charakteristickej ténovej skupine) a tenoru (domi-



nantny tén, recitacny stupen) a ich ambitu, teda rozsa-
hu v rdmci modu. Tedriu oktoecha si v zapadnej stre-
dovekej risi osvojili v karolinskej dobe. Kazdy z modov
ma isté Specifika, charakteristické Crty, i isty vnatorny
raz. VSeobecne zndme definicie modov s ohladom na
ich étos neboli v zdujme muzikologického vyskumu pr-
voradé, no snahy slovne vystihnut ich zmysel zazname-
navame opakovane uz od 11. storocia. Napriklad Guido
z Arezza ich popisuje vo versi: (obr. 8 — Guido)

rimus, sed et alter tristibus aptus;
us, quartus dicitur fieri blandus;
laetis, sextum pietate probatis;
venem, sed postremus sapientum.

y je pre vsetkych, a druhy aj pre
smutnych;
vu, 0 Stvrtom sa vravi, Ze sa stava
vabnym;

eselym, Siesty tym, kto povereni
su zboznostou;

iedmy uréeny je mladikovi, ale posledny

zase mudrcovi.

Ak by sme blizsie analyzovali choralny reopertoar,
zistili by sme, Ze mody su aplikované na niektoré druhy
textov cielene (texty spojené s vyrazom radosti nacha-
dzame Casto v V. a VII. mode, slova vyslovené Kristom
zase v IV, texty volajuce po Bozej pomoci v III. etc.),
avSak nie systematicky.?? Dosvedluje to premyslenost’
a nendhodnost’ tohto bohatého hudobného fondu.

Figurativnost gregorianskych modov

Princip 6smich modov nemozno vtesnat'len do vyz-
namu hudobnej tvorby. Tym, ze tvorili pomyselny kader
pre liturgicky repertoér, priznal sa im akoby vys$si zmy-
sel. Ten sa premietol aj do vytvarnej tvorby. Z najvac-
Sieho eurdpskeho klastorného kolosu situovaného vo
francizskom Burgundsku v Cluny (dokonceného okolo
roku 1100) sa nanestastie zachovala len mala &ast’ by-
valej slavy. V tomto zlomku pozostalého romanskeho
bohatstva ndjdeme aj dve stlpové hlavice, ktoré repre-
zentuju prave mody oktoecha. Patria do tzv. skupiny
Cluny III. — &o je subor sochéarskych pozostatkov z ché-
rovej ochodze. (obr. 9 —hlavice) Na kazdej strane hlavice
je ,vyobrazeny” jeden z cirkevnych modov. Klasifikaciu
vyjavov ulahcuju napisy vtesané do kazdej hlavice, kto-
ré sa, na rozdiel od vyobrazeni, zachovali kompletne.
Vyjav I. modu zobrazuje sediaceho muza, ktory hra na
fidulu, v II. je zase tancujuca Zena, ktora drzi maly paro-
vy rytmicky nastroj, v III. sediaci muz hra na 6-strunnej
harfe, vo vyjave IV. ndjdeme muza nesticeho zvonkohru.
Zaujimavé vsak je, Ze ani napisy, ani vyobrazenia sa ne-
snazia zachytit’ podstatu modalneho étosu. Vyjavy na
prvy pohlad s textom nesuvisia. Moznosti interpretacie
je viacero: bud’ nadvazuju na pytagorejské hudobné te-
oOrie prepojené so symbolikou ¢islic a muzsko-zenskym
principom (1 — muz, sediaci, dominantny, 2 - Zena, stoja-

ca, podriadena)? (obr. 10 — Py-
tagoras), alebo sa vztahuju na
skupinu zonglérov, ktori hoc
s cirkevnou hudbou nemaju nic¢
spoloc¢né, kazdy z nich je re-
prezentovany inym hudobnym
nastrojom, teda akoby charak-
teristickou Crtou, ktora by pre-
nesene mohla reprezentovat
cirkevny modus a symbolizo-
vat’ bohatost” hudobnej Skaly.
Skupinu Zonglérov najdeme aj
vo viacerych rukopisoch?, kde
prave v spojeni s cirkevnymi
modmi doprevadzaju krala
Davida (prvorady symbol psal-
médie), ktory je vyobrazeny
pri prvom mode, zongléri pri
ostatnych. (obr. 11 a 12) Dalsia
moznost’ je hladat’ spojitost’
medzi vyobrazeniami a textom
napisov, avsak pre nedostatok
zachovaného materidlu tuto
tedriu nemozno plne preve-
rit. Text napisov na hlaviciach
moéze suvisiet s mnemotech-
nickymi pom&ckami: s ésmi-
mi antifonami, ktoré citovali
biblicky text uvadzajuc pritom
nejaku Ccislovku, ktorad sluzila
zaroven ako cislo modu, v kto-
rom znela melddia tohto tex-
tu. Tieto antiféony sa lisili klas-
tor od klastora. V niektorom sa
mnisi ucili modalite spievajuc
v L. mode ,V prvom rade hla-
dajte Bozie kralovstvo,” inde
pre tento modus zneli slova
Lnajprv budes milovat” Boha’,
zhodovali sa vacsinou v VIIL
mode v texte didaktickej an-
tifény ,,Osem je blahoslaven-
stiev”. V pripade clunyjskych
hlavic vsak pravdepodobne
iSlo o vlastné teologické po-
ucky, ktoré sa opierali o texty
opata Odona?® a ktoré komen-
tovali nielen teologicky, ale aj
prakticky zmysel niektorych
segmentov mnisskeho zivota.
Napriklad 1. modus definovali
slova Hic tonus orditur modu-
lamina musica primus (Tento
ton snova ako prvy hudobné
meloddie), 1II. Tertius impingit
Christumque resurgere fingit
(Treti vykresluje, ako Kristus
vstava z mrtvych) V. zase Os-

Obr. 10 - Pytagoras.




Obr. 12 - Harley

Tonarius, GB. Ms. Harley 4951, (13. st.)

A (f.295v) — kral’ David pri I. mode, tentokrat ladi svoju harfu na zna-
menie, Ze on je strojcom hudby, ktora bude zniet' bohu (Zalmy). Je to
obvykly sposob zobrazenia krala Davida.

tendit quintus quam sit quisquis tumet imus (Piaty uka-
zuje, jak je ubohy ktokolvek, kto sa naduva (pychou)),
pre VIL Insinuat flatum cum donis septimus almum (Ten
siedmy rozvifuje ducha oZivovatela). Mody zobrazené
v Cluny nemaju teda len reprezentativhu a edukacnu
Ulohu, ale predovsetkym su apologetickym dielom,
s cielom dokazovat’ Bozie pravdy. Otazkou zostava, Ci
na tieto hlavice v obrovskej bazilike umiestnené vo vys-
ke niekolko (mozno aj desiatok) metrov vobec niekto
videl. Ich prepracovanost’ vsak zodpoveda dobovému
architektonickému zmyslu pre detail, ktory hoci ostane
skryty ludskému pohladu, Bozskému oku sa zapaci.

Gregoriansky choral méZeme vo svojej podstate vni-
mat’ v mnohych vrstvach tak, ako to ponukaju viacerymi
moznymi interpretaciami aj stlpové hlavice z Cluny. Ich
mnohoznacnost” nech poukazuje na hlbokd podstatu
tohto spevu — vychadzajuc z textu, liturgického kontex-
tu, ale predovsetkym zo sluzby vysSiemu cielu. Zrejma
je aj neoddelitelna prepojenost nielen hudby a liturgie,
ale aj liturgického priestoru, teda chrdmu s celym jeho
dekorom.

Poznamky

1 Gregor Velky bol papezom na sklonku 6. st. Jeho spojitost’ s cho-
ralom prebehla na liturgickej Grovni, no neovplyvnila hudobnu po-
dobu spevov. Vieme, Ze zadefinoval spevacku funkciu diakona a tiez
urdil liturgické pouZzitie spevu Aleluja. Naslednu aplikéciu jeho mena
na tento rozsiahly repertoar pravdepodobne spdsobili Karolovci,
ktori ho pouzili ako ,auctoritas” na jeho Sitrenie. Porov.: Hiley 1993,
s. 503-513; Huglo 2005, s. 65-66.

2 Franc(zstina i angli¢tina pouzivaju vyraz ,plainchant’, taliancina
.canto plano”.

3 Organ sa po prvykrat objavuje uz v 7. storodi, no zatial' ako profanny
nastroj. Od Pipina Kratkeho sa zacina umiestnovat aj do katedral, no
jeho pouzivanie pri liturgii je obmedzené: pocas niekolkych storodi
nema inu funkciu ako vypliat priestor medzi piesnami, alternuje zbo-
rovy spev, no nikdy nedoprevadza.

4Augustin, 1997.

> Najstarsie pramene o liturgickom diani v Jeruzaleme pochadzaju
od Egérie, ktora v druhej polovici 4. storocia putovala do Jeruzalema
a pri svojej ceste spisala do dennika podrobnosti o vSetkych tamoj-
Sich slaveniach. Porov.: Egérie, ed. Maraval, P.: Journal de voyage,
Paris 1982.

6 porov.: Colette, 2003.

7 Porov.: Bescon et Gapsys, 1999.

Obr. 12 — Harley
Tonarius, GB. Ms. Harley 4951, (13. st.)
B (298v) — jeden zo Zonglérskej skupiny, tentokrat naozaj « Zonglér ».

8 Tato bola na vysokej Grovni ako jedna zo $tyroch hlavnych vednych
disciplin, tzv. quadrivia, ktoré tvorili geometria, aritmetika, astroné-
mia a musica.

9 Porov.: Boéce, 2004.

10 vynimkou st navrhy Hucbalda zo Saint Amand z traktatu Musica
Enchiriadis (9. st.), ktoré budu inspirovat’ niekolko malo rukopisov s vpi-
sanim textu podla melddie v presnej vyske tonu.

1 povod ma v dvoch gréckych terminoch, a to neuma (gesto, po-
hyb, pokyn) a pneuma (dych alebo Duch Svaty). Tieto dva vyznamy sa
v stredoveku, predovsetkym na zaklade falosnej etymoldgie spajali.
Oznacenie neuma sa vyskytuje uz aj v dobovej terminolégii, a to
v traktate z 11. storocia Quid est cantus.

2 porov.: Cardine, 1970.

13 Napredujuci vyskum pontka aj iné rozdelenie neumatického za-
pisu: jeden druh vychadza zo zaznamenania kazdej noty, ide o tzv.
signifikantnG neumatiku, druhy zase sleduje vedenie fraze, tzv. iko-
nicka notéacia.

1 Guido z Arezza sa preslavil predovéetkym alfabetickymi notaciami,
kde neuma urcovala melodicky pohyb a pismena, ktoré neumu spre-
vadzali, zase intervaly. Je aj autorom solmizacie a Sesttonového radu
(hexakord). Porov.: Gui d'Arezzo, 1993.

151n: Petersen, 2004.

16 Zalmy su ordinariom oficia. Vietky antifény, citania, hymny a res-
ponzdria tvoria jeho proprium — teda menny, liturgickej dobe uspo-
sobeny repertoar.

17 Zaujimava je prekladové dvojznacnost slova ,psallere” teda jednak
hrat, ale aj spievat, tak tieto dva sposoby zhudobnenia rozdelujeme
dnes. Stredovek medzi nimi rozdiel nerobil — i$lo o Ukon modlitby
zalmov zhudobnenym sposobom.

8 porov.: La Regle de Saint Benoit, 1997.

1% Odpovedal tomu aj zmenseny forméat zvazku, jednak z praktickych,
ale aj z ekonomickych dévodov. V tom case bol jedingym materialom
na pripravu knih len drahy pergamen. Neskorsi fenomén s potom
breviare Slachtickych hodnostarov pre ich osobnu potrebu. Tie obsa-
hovali notovany repertoar len vzacne, vacsinou v nich boli len texty
('ud sa k spievajucej schole spravidla nepridaval inak ako v duchu),
boli vSak bohato zdobené a iluminované.

20 Guido z Arezza, 1993.
2L porov.: Hiley, 1993.
22 porov.: Bescond et Gapsys, 1999.

2 TGto tedriu podnecuje iluminovany rukopis teoretického spisu Mu-
sica Enchiriadis (F-Pn. lat. 7211), kde na ilustraciu prvého modu sedi
sam Pytagoras.

2 8lo o tondre, ktoré boli bud stéastou vicdieho zvazku, alebo
existovali samostatne. Boli to knihy, ktoré zoskupovali incipity (prvé
slova) choralnych spevov spolu s neumami, roztriedenych podla jed-
notlivych modov. Casto sa v nich okrem intonéacii zalmového napevu
a charakteristickej melodickej formuly pre ten-ktory modus nasli aj
iluminacie. Tie, ktoré zobrazuju skupinu Zonglérov okolo krala Davi-
da, st Troparium et Prosarium, St. Martial de Limoge (F-Pn. lat. 1118),
Tonarius (GB-.Ms. Harley 4951), Troparium, Nevers (F-Pn. lat. 9449),
Troparium et Sequentiarum, Bamberg (Ms. lit. 5).

% porov.: Meyer, 1952.
26 porov.: Chailley, 1985.
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Autorka

Anna Zakova, MgA (1984). Ukoncila prazski DAMU na Katedre diva-
delnej kritiky, kde sa venovala problematike stredovekého divadla, na
¢o nadviazala dvojro¢nym $tadiom gregorianskeho chorélu v Parizi
na Ecole du Choeur Grégorien de Paris (ECGP). V sUc¢asnosti zavriu-
je stadium na parizskej Sorbonne na katedre muzikolégie v odbore
stredovekej hudby (Pratique de la Musique Médiévale). Posobi ako
pedagogicka na ECGP, prilezitostne v benediktinskom kl&store Saint-
Wandrille v Normandii a na letnych kurzoch v Rocamadoure. Ako in-
terpretka spolupracuje s viacerymi hudobnymi zoskupeniami.

Resumé

Hudobna kultira Zapadu sa vyvijala postupne a dlho. Jej zéklady su
pevne polozené na obsiahlom latinskom repertoéri gregorianskeho
choralu, Zanri, ktory sa formoval dlhé starocia, reformoval v karo-
linskej dobe a nasledne dlhé starocia ostal nepohnuty, ba v dalSich
obdobiach posluzil ako vychodisko pre polyfonické kompozicie. Vo
svojej podstate zostal neoddelitelnou sucastou liturgie tak, ako ju
pre eurdpsku monastickd tradiciu zadefinoval sv. Benedikt v 6. sto-
roci. Ta spociva v modlitbe oficia a omSe, neustale potvrdzovana
kazdodennostou mnisskeho Zivota. O jej praktizovani sa dozveddme
nielen z teoretickych spisov, ale aj z dobovych liturgickych knih, ktoré
su zaroven svedkami rozmanitosti existujucich dobovych hudobnych
zapisov. Spojitost choralu so zivotom a naukou nachadzame dokon-
ca aj v dekoracii najvacsich romanskych architektonickych skvostov.

Obr. extra — Cluny 1750
Opatstvo na obrazku z roku 1750, teda pred Franciuzskou revolt-
ciou, ktora ho zborila.



Rastislav.Adamko

Pociatky viachlasu v eurép-
skej hudbe a jeho najstarsie
pamiatky z tzemia Slovenska

Podla Sarah Fuller dnes existuju dva sposoby hla-
dania-genézy polyfonie: etnomuzikologicky, pretoze sa
jeho zastancovia snazia hladat’ analdgie medzi eurdp-
skym viachlasom a prejavmi polyfénie v hudbe inych
kultdr. Viachlas poznali uz niektoré prirodné kultury
a znamy bol aj v starovekom Grécku. Uz Platén pisal
o tzv. heterofonii, pri ktorej iSlo pravdepodobne o spev
v paralelnych kvartach a kvintach. Podla nej existuje
este ina tendencia, ktoru nazyva etymologickou, preto-
Ze jej zastancovia vychadzaju z pojmu organum a jeho
roznych obmien, z ¢oho interpretuju genézu tohto javu
(Fuller 1990, s. 487).

Viachlasny spev sa objavil uz ovela skor, nez v po-
lovici 9. storocia, odkedy mame prvé pisomné zmien-
ky o jeho existencii. V Eurdpe rany viachlasny spev bol
nazvany pojmom organum. Spominaju to benediktini
— Regino z Prim (+ 917) a Hucbaldus (ok. 840-930),
mnich zo St. Amand (diecéza Tournai) v traktatoch
s tym istym nadzvom De institutione harmonica. Obaja
o viachlase piSu ako o vSeobecne zndmom jave, preto
sa mnohi badatelia nazdavaju, ze pociatky viachlasu v Eu-
rope treba hladat niekde v polovici 7. storocia. Ordo
Romanus zo 7. storocia uvadza tzv. parafonistov, ktori
na papezskej liturgii ozdobovali spev chlapcov podla
niektorych v oktéve a podla inych v paralelnych kvar-
tach a kvintach (archiparafonista) (Hrckova 2003, s. 77).

Podla R. Fickera viachlas vznikol ako spojenie dvoch
rozdielnych hudobnych kultdr — juhoeurdopskeho me-
lodického myslenia romanskych narodov a severoeu-
ropskeho harmonického hudobného myslenia german-
skych kmenov, ktoré od konca 4. storocia osidl'ovali
Eurdpu. Severské keltské a germanske hudobné mysle-
nie zvukovo obohatilo liturgickd monddiu. V trépoch sa
obohacovala linedrne melodicka linia jej predizovanim,
avSak v organe toto obohacovanie islo do Sirky, sme-
rom k zvukovej mohutnosti. Poukazuje na to aj samot-
na etymoldgia slova organum. Nie je to celkom isté,
avSak je mozné, ze prave preto bol prvy viachlas nazva-
ny tymto terminom, lebo pripominal zvuk hudobného
nastroja (Munsch 1993, s. 21). Urcite nie je nahodou,
Ze organum sa zacalo zapisovat’ prave v Case, ked' sa
do liturgie zavadzal organ. Pomoc tohto hudobného
nastroja bola pri takychto hudobnych produkciach ne-
vyhnutna (Abraham 2003, s. 68n).

Je potrebné zdodraznit' fakt, ze idea polyfénie ma
svoj pramen v gregorianskom chordli, presnejsie v li-
turgickej praxi, ktord smerovala k Coraz okazalejsej
hudobnej produkcii a snazila sa ozdobovat' melodicku
liniu jednohlasnych spevov. NajstarSia polyfonia vzni-

kala ako ozdoba gregorianskych spevov pocas naj-
vacsich liturgickych sviatkov. Sveddia o tom najstarsie
zmienky v traktatoch z 10. a 11. storodia, kde sa ob-
javuju pojmy ako ornamentum — ozdoba, decus orga-
nale — organalne skraslenie jednohlasného choralneho
spevu. Viachlas sluzil na ,ozdobenie cirkevného spevu”
— pro ornatu ecclesiasticorum carminum (Gerbert 1784,
s. 171b-172a). Viachlasné Useky v jednohlasnej choral-
nej kompozicii teda moézeme povazovat za isty druh
tropu, ktory sice nepredlzuje melddiu, ale ju istym spo-
sobom zhutnuje, lebo znie suicasne s gregorianskou
melédiou. Ide tu o akusi superpoziciu nového hudob-
ného materialu a nie o jeho interpoziciu ako v pripade
trépu (Handschin 1936, s. 36).

Tézu o ozdobnom charaktere ranej polyfonie vo
vztahu k monodickému gregoridnskemu choralu, ako
aj o spoloc¢nej genéze trépov a viachlasu jednoznacne
potvrdzuju zachované pramene. Nie je iste ndhoda, ze
postgregoriansky repertoar tropov a sekvencii spolu
s prvymi organalnymi kompoziciami vznikali v tom is-
tom case a v tych istych, hlavne klastornych centrach,
ako boli benediktinske klastory, napr. St. Martial de Li-
najstarsie zachované viachlasné fragmenty sa nacha-
dzaju prave v sekvenciach. Ide o sekvenciu Rex caeli
Domine z konca 9. storocia nachadzajlicu sa v traktate
Musica enchiriadis a sekvenciu Trinitas z parizskej ver-
zie anonymného traktatu De organo (Husmann 1962, s.
221n). Heinrich Husmann dokonca tvrdi, Ze rany viac-
hlas sa zrodil na péde sekvencje, respektive z interpre-
tacnej praxe sekvencii, ktorad vyuzivala paralelné strofy
vo forme alternatim, pricom jedna z dvoch strof s tou
istou melodiou bola spievana monodicky a druha poly-
fonicky (Dobrzanska-Fabianska 2009, s. 11).

Nemozno teda precenovat rolu polyfénie v tomto
prvom Stadiu, teda asi do roku 1100, dokedy v liturgii
dominoval gregoriansky choral. Teoretické traktaty ve-
nované hudobnym problémom su koncipované tak, ze
hlavnu ich cast tvoria kapitoly venované gregorianske-
mu choralu. Problémy polyfénie sa v nich nachadzaju
az v zavere a budia dojem, Ze islo iba o okrajové zéle-
zZitosti. Tak je to napr. v traktatoch skupiny Enchiriadis
(Musiaca enchiriadis, Scholia enchiriadis), ako aj v trak-
tate Micrologus Guidona z Arezza. Iba vynimocne sa
problémy viachlasu stavali predmetom samostatného
pojednania, ako napr. v pripade anonymného traktatu
De organo. Zda sa teda, Ze v chapani teoretikov 9.-11.
storocia nebolo ostrej hranice medzi mondédiou a poly-
foniou (Dobrzanska-Fabianska 20009, s. 12).

Spociatku sa polyfonia praktizovala na baze im-
provizacie. Interpretovali ju iba sdlisti Specialne na to
pripraveni, a to len v sélovych castiach spevov. Ked-
Ze improvizacia si vyzadovala pomalSie tempo spevu,
polyfonické uryvky jednohlasnych liturgickych spevov
boli spievané velmi pomaly (cum modesta morositate).
Podla niektorych badatelov organum pestovali spo-
Ciatku iba mnisi, pretoze pre lud to bolo dost zdlhavé
a nudné. Tieto improvizované ozdobné fragmenty

v jednohlasnych liturgickych spevoch neboli zapisova-
né, preto je velmi tazké opisat’ toto prvé stadium po-
lyfénie. AZ neskor sa tymto javom zaoberali teoretici,
ktori mu spociatku takisto nevenovali velku pozornost.
Ich zmienky o viachlasnom speve su casto nejasné
a hudobné priklady kratke, sotva jedna hudobna fraza
¢i motiv.

Organum v hudobnych traktatoch

Cielom autorov hudobnych traktatov, v ktorych na-
chadzame zmienky o viachlasnom speve, nebolo pi-
sat’ o genéze polyfonie, ale o javoch ovela zlozZitejsich,
ako napr. o symphonia a consonantia. Pri vysvetlovani
tychto skutocnosti vyuzivali uz vtedy vSeobecne zndmu
prax viachlasného spevu a uvadzali priklady z nej (Fuller
1990, s. 485, 487).

Podla najstarSich zachovanych zmienok o viachla-
se v teoretickych traktdtoch nevieme presne urcit, Ci
polyfonické ozdoby sa v ranom obdobi tykali celého
gregorianskeho repertoaru, alebo len niektorych spe-
vov, celych spevov alebo len istych fragmentov v nich.
Ako notové priklady sa v traktadtoch objavuju fragmenty
spevov oficia (antifény, hymny, versikuly), ale aj omso-
vych spevov (alleluia, sekvencje, trépy). Mienky vedcov
sa v tejto oblasti rozchadzaju. Cast’ z nich na zaklade
pouzitej terminoldgie v teoretickych spisoch tvrdi, ze
polyfonickému spracovaniu podliehali spociatku iba
neliturgické spevy (canticum, carmen, cantio). Ini proti
tomu namietaju a hovoria, Ze termin carmen grego-
rianum sa vtedy bezne pouzival na cely choralovy re-
pertoar. Okrem toho argumentuju Ucelnostou, ktora
viedla autorov traktatov k selekcii pouzitych notovych
prikladov a k vyberu takych, ktoré mali kratke frazy, aby
usetrili miesto na drahom pisarskom materiali — perga-
mene (Dobrzanska-Fabianska 2009, s. 14).

Prvé zmienky suvisiace s elementmi viachlasu na-
chadzame pomerne skoro. O harmonickej konsonan-
cii pisali uz sv. Augustin (354-430), Boetius (480-524),
Martianus Capella (4. stor.), Kasiodorus (485-580)
a Izidor Sevilsky (560-636). Béda Venerabilis (672-735)
v traktate Musica theoretica pise o tom, ako vytvorit
na monochorde tzv. simultdnnu konsonanciu. V niekto-
rych pripadoch nie je jasné, ¢i autor pise o melodickom,
alebo harmonickom intervale. Takéto zmienky nacha-
dzame v dvoch traktadtoch: Musica Rémiho z Auxerre
(841-908) a Musica disciplina (850) Aureliana z Réomé.
Takisto nejednoznacné su poznamky v spisoch bisku-
pa z Sherbornu Aldhelma (639-702), ktoré sa mozu
vztahovat' na prax viachlasného spevu, ako aj zmienka
mnicha z Angouléme (z roku 787), podla ktorej by mali
rimski kantori, ktorych pozval Karol Velky do Galie, ucit’
franskych mnichov in arte organandi (Chominski 1958,
s. 32).

VSeobecné opisy viachlasu sa nachadzaju v dvoch
traktatoch s tym istym nazvom De harmonica instituti-
one od dvoch roznych autorov. Regino z Prim (+ 917)
pouziva po prvykrat termin organum a podava defini-
cie harmonickej konsonancie a disonancie. Hucbald

(840-930) opisuje prax spievania dvoch melodickych
linii vy$simi — chlapcenskymi a niz§imi — muzskymi hlas-
mi (Gerbert 1784, s. 230-247; 104-122).

Prvé podrobné prezentacie organalnej techniky na-
chadzame v dvoch anonymnych traktatoch Musica en-
chiriadlis a Scholia enchiriadis. Kedysi pripisované Huc-
baldovi pochadzaju z obdobia medzi rokmi 850-900
a boli vytvorené v okoli mesta Laon. Z nadpisov jednot-
livych kapitol (Musica enchiriadis — kap. XIII-XV?, XVII-
XVIIB; Scholia enchiriadis — pars I1*) vyplyva, ze hlavnym
cielom autora ¢i autorov je prezentovat jav konsonancii
(oktav, kvint, kvart).

V traktate Musica enchiriadis si melodické priklady
zapisané pomocou tzv. dasia notatio/dazejskej notacie.
Ide o systém Styroch znakov, z ktorych kazdy zodpove-
da istej pozicii tonu v tetrachorde. Znaky boli prevzaté
zo starovekej gréckej poézie (prosodia daseia), a in-
Spiraciou pre ich vytvorenie bola pismenkova notécia.
Styri pismené — protos, deuteros, tritos a tetrardos —
maju v kazdom zo Styroch tetrachordov (graves, finales,
superiores, excellentes a piaty nelplny residui) ind po-
lohu a poziciu. Zakladny tetrachord d, e £, g (s interva-
lovou Strukturou tén — polton — ton) je transponovany,
¢im vznika 18-tonovy systém. Notové znaky mohli byt
zapisané nad textom alebo na poliach medzi linajkami,
pripadne vpisané do akého stlpu na lavej strane folia.”

Priklad ¢. 1: Dazejska notacia z traktatu Musica enchiriadis.

Principom organa je podla tychto dvoch traktatov
spievanie v symphoniae, teda v konsonanciach.® Ide
teda o zdvojenie choralnej melédie nizsim hlasom
v intervale kvarty, oktavy ci kvinty. Choralna melddia
je exponovana vo vyssom hlase, zvanom vox principa-
lis (V.P.), pricom dodana paralelna melddia je v nizSom
registri, v hlase nazvanom vox organalis (V.O.). Také-
to organum sa nazyva jednoduchym organom. Ak vox
organalis je vedeny paralelne, hovorime o paralelnom
alebo prisnom organe.



Priklad ¢. 2: Paralelné (prisne) jednoduché kvartové organum
Tu Patris sempiternus es Filius; Musica enchiriadis:
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Existuje aj komplikovanejsia forma paralelného or-
gana, tzv. zlozené organum, v ktorom jeden alebo obi-
dva hlasy mozu byt zdvojené v oktavach (vox principa-
lis o oktavu nizsie a vox organalis o oktavu vyssie).

Priklad ¢. 3: Paralelné (prisne) zloZené organum Tu Patris sempi-
ternus es Filius; Musica enchiriadis.
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Obidva hlasy mo6zu byt vedené este inym spOso-
bom, o ktorom nas informuju obidva traktaty. Je to
akési modifikované paralelné organum (neskér sa roz-
vinulo na tzv. volné organum), v ktorom sa okrem para-
lelného pohybu vyuziva aj protipohyb hlasov, zvlast na
zaciatku a konci jednotlivych melodickych fraz. V tomto
pripade sa rozsiruje pocet stizvukov o konsonantnu pri-
mu, ale aj disonantnu sekundu a terciu. Tento sposob
vedenia dvoch hlasov vyplyval z potreby vyhybania sa
v priebehu spevu zakdzaného stzvuku zvacsenej kvarty
— tritonu (diabolus in musica).

Priklad ¢. 4: Modifikované paralelné organum, sekvencia , Rex
caeli” (zaciatok), Musica enchiriadis, original.

Priklad ¢. 5: Modifikované paralelné organum, sekvencia , Rex
caeli” (zaciatok), Musica enchiriadis, prepis.

Aj v tomto variante paralelného organa bolo mozné
oktavové zdvojenie jedného ¢i oboch hlasov. Tak vznikli
zlozené formy modifikovaného paralelného organa.

V oboch traktatoch (Musica i Scholia enchiriadis) sa
pri tvoreni modifikovaného paralelného organa uvadza
zasada, podla ktorej vox organalis nesmie zist pod Stvr-
ty ton susedného nizsieho tetrachordu (sonus tetrar-
dus). Treti ton nizSieho tetrachordu (sonus tritus) tvori
spolu s druhym téonom vyssieho tetrachordu zvacsenu
kvartu (napr. B — e). Ak sa gregorianska melodia vo vox
principalis zacinala v pozicii, ktora — uplatiiujuc tuto za-
sadu — znemoznovala viest vox organalis o Cistu kvartu
nizSie od samého zaciatku, vox organalis sa mal zacat’
Vv unisone a postupne prejst’ do Cistej kvarty na mieste,
kde je to uz mozné. Je to viditelné na prikladoch z trak-
tdtu Musica enchiriadis.

Uvedena zasada sa tykala aj zaveru organalnych
melodickych fraz, v ktorych vedie k vytvaraniu unisono-
vych paralalelizmoyv, k sekundovym ¢i terciovym stzvu-
kom, z ktorych sa prechadza protipohybom do uniso-
nu. Takto vznika akasi nezavisla melddia sprievodného
hlasu, ktora je vsak pomerne malo melodicky rozvinuta,
lebo vyuziva obmedzenu skalu intervalov a Casto sa re-
dukuje na repeticiu toho istého ténu (napr. vox orga-
nalis v antifone Te humiles famuli v predchadzajucom
notovom priklade).

Na viacerych miestach v oboch traktatoch enchiria-
dis nachadzame protirecenia a nedéslednosti aj v no-
tovych prikladoch. Svedci to o tom, Ze v nich pouzita
stupnica vytvorena z rovnakych tetrachordov je cisto
teoretickou konstrukciou, ktord mala zilustrovat' a teo-
reticky vysvetlit' konsonantny charakter kvintového, pri-
padne kvartového organa. Je zaujimavé, Ze sam autor
Musica enchiriadis z nej rezignuje na inom mieste trak-
tatu, ked chce vysvetlit oktavové konsonancie, pretoze
v dasiatickom kvartovom systéme ten isty charakter ma
iba kazdy piaty a nie 6smy tén.

Dasiaticky hudobny systém typicky pre traktaty en-
chiriadis nepouzivaju autori traktatu De organo (traktat
ma viacero verzii — kolinsku z konca 9. storocia a pariz-
sku, ktora sa nachadza v rukopisoch z 11. storocia obsa-
hujucich traktaty enchiriadis). V kolinskej verzii traktatu
sa nachadzaju tri pravidla pre konstruovanie kvartové-
ho paralelného organa v jeho modifikovanej podobe:
1) hlasy maju byt od seba vzdialené o cistu kvartuy;
2) v zavere vacsiny melodickych fraz sa hlasy spajaju
na findlnom téne alebo na téne, ktory je mu najblizsie,
pricom 3) ak nejaka fraza schadza na finalu alebo na jej
najblizsi ton, vox organalis nesmie zist' pod susedny ton
pod finalnym ténom. Ide tu teda o tu istu zasadu, aku
sme stretli v traktatoch enchiriadis, ale bez jej vysvetlo-
vania pomocou tetrachordalneho dasialneho systému.

Autori traktatu De organo sa odvolavaju na modal-
ny charakter jednotlivych melodickych fraz, co je zrej-
mé z toho, Ze pouzivaju pojem finalis — finalny (zaverec-
ny) ton, ktory ma signifikantny vyznam pre urcovanie
maédu. Finala sa pre nich stala aj znakom na rozliSovanie
troch typov organa: prostredného (medium), vyssieho
(superium) a nizsieho (inferium). V organum medium je
finalis centrom melodického priebehu, v organum su-
perium melddia sa nachadza v registri o kvintu vyssie

od findly a v organum inferium v registri o kvartu nizsie
od finaly. Traktat prezradza aj to, ze jeho autori chapa-
li modifikovanu formu paralelného organa (abusivum
organum) za pochadzajlcu z prisneho paralelného or-
gana (legitimum organum) (Chominski 1958, s. 54-55).

Zo spomenutych troch traktatov (Musica enchiria-
dis, Scholia enchiriadis a De organo) by sme mohli na-
dobudnut’ dojem, ze prisne paralelné organum malo
chronologické i vyznamové prvenstvo pred modifiko-
vanym ¢i volnym organom, ktoré bolo skor akousi vy-
nimkou z pravidiel. M6ze to byt vsak mylny dojem, na
¢o upozornuju viaceri autori (Schneider, Chominski).
V najnovsich teoretickych pojednaniach na tuto tému
sa objavuje téza, Ze obidve interpretacné praktiky sa
mohli rozvijat sucasne vedla seba. Paralelné organum
mohli improvizacnym sposobom spievat dva hlasy, kto-
ré sa nachadzaju v rozdielnych registroch (tenor — bas,
muzi — chlapci). VoIné organum zasa mohlo vzniknut
tak, ze sucasne zneli dve Ciastocne odliSné melodické
verzie toho istého spevu. Takto vznikali — spociatku
nie zamerné, ale neskor uz chcené — roézne stzvuky. Je
totiz velmi pravdepodobné, Ze najstarsSie komponova-
né organum spocivalo na prechadzani od unisona ku
konsonantnym intervalom a na navrate k unisonu, a nie
na paralelnom vedeni hlasov v kvarte ¢i kvinte. Podla
tohto nazoru opisy organum v najstarsich traktatoch by
predstavovali pokusy o prvé racionalne systematizova-
nie davno existujlcej praxe, ktorych ciel bol didakticky,
teda ukazat’ ziakom, ako vytvorit' dobre znejuce a for-
malne spravne organum (Dobrzanska-Fabianska 2009,
s. 25).

Organum na tGzemi dnesného Slovenska

Z Uzemia Slovenska mame pomerne malo pamiatok
tohto prvého Stadia polyfénie. Ide predovsetkym o zmien-
ky o predvadzani jednohlasnych liturgickych spevov or-
ganalnym spésobom (primarne pramene), ako aj o do-
bové spravy nehudobného charakteru o viachlasnom
speve (sekundarne pramene) (Rybari¢ 1969).

Jednym z délezitych primarnych pramenov je tzv.
Kosicky gradual z prelomu 15. a 16. storocia, liturgicka
kniha omsovych spevov — propria a ordinaria — urce-
na pre prave dokonceny Dom sv. Alzbety v KoSiciach.
Ide o dva pergamenové rukopisy obrovskych rozme-
rov, ktoré sa dnes nachadzaju v Narodnej Széchényiho
kniznici v Budapesti.

V oboch zvazkoch sa nachadza spolu sedem predo-
vsetkym alelujovych spevov’, pri ktorych je rubrika or-
ganum Ci organa. Tato poznamka méze znamenat, Ze
dany Usek spevu sa ma spievat organalnym spésobom,
teda v paralelnych kvartach alebo kvintach na sposob
jednoduchého alebo zloZzeného organa, alebo mdze
tiez oznacCovat, ze dany Usek melddie sa ma spievat’
so sprievodom organa — hudobného nastroja, pretoze
slovo organum oznacovalo tiez hudobny nastroj, organ
(Kacic 1996, s. 60).



Priklad ¢. 6: All. Ave benedicta Maria / Tp O Maria caeli via,
Kosicky gradual Vol. II, f 247
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/ Tp O Maria caeli via

All. Ave benedicta Maria

piatich uhorskych pramenov (Szendrei 1990). J. Pikulik
povazuje text tohto tropovaného versa za polsky pri-
nos do stredovekej liturgickej tvorby. Ako jeho najstarsi
pramen uvadza gradual premonstratiek v Imbramowi-
ciach z roku 1343. K. Schlager tento spev v3ak nasiel aj
v pramenoch z Bamberga pochadzajucich taktiez zo 14.
storocia (Schlager 1987, s. 46-48, 587-591).

V Ceskych, sliezskych a niektorych pol'skych prame-
noch sa objavuje trojdielne rytmické ¢lenenie sylabickej
melodie tropu pomocou striedania jednoduché-
ho a zdvojeného rombu, ¢o sugeruje minimu a longu.
Podla Schlagera tento jav je pritomny v Styroch ceskych
a v jednom sliezskom prameni. K tomu treba priratat’ aj
iné dva pol'ské pramene (GrWr a GrTy 1). Ide tu o uplat-
nenie tzv. modalnej rytmiky, ktoré zaviedla parizska
Skola Notre Dame (II. pol. 12.-13. stor.).

Priklad 7: Modaélny rytmus a notacia, prepis a zodpovedajtice
antické stopy.

4 De symphoniis — De diapason ac disdiapason, De diapente, De dia-
tessaron symphonia.

>EMs. 185.

 Musica enchiriadis preferuje kvarty (kvinty a oktavy si menej dole-
Zité) avsak Scholia enchiriadis vyzdvihuje oktavy, pricom menej dble-
Zité su tu kvinty a kvarty.

7 1de o spevy: All. Imperatrix egregia (1/313v), All. O Maria summum
caeli gaudium (1/314v), All. Ab arce siderea/Tp Ait illa sum ancilla
(I/317v, 11/252v), All. O Maria rubens rosa/Tp Summum caeli gaudium
(I/314v, 11/248v), All. Ave benedicta Maria/Tp O Maria caeli via (11/247),
Seq.? Virga Jesse floruit (1/342v), Seq.? Haec dies quam fecit (1/343v).
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Resumé

Viachlasny spev sa v Eurépe objavil pravdepodobne skér, ako to do-
kumentuju najstarsie pisomné zmienky o nom z polovice 9. storocia.
Jeho najstarsie prejavy dostali v teoretickych hudobnych traktatoch
nazov organum. Tento novy druh spevu sa rozvijal v benediktinskych
klastoroch ako ozdoba tradi¢nych gregoridnskych spevov na najvac-
Sie sviatky liturgického roka. Spociatku sa nim v jednohlasnych spe-
voch na zasade improvizacie zdoraznovali klticové slova s bohatym
teologickym obsahom. Az neskér sa tento princip stal zakladom pre
komponovanie samostatnych polyfonickych hudobnych diel. Aj na
nasom Uzemi v obdobi neskorého stredoveku zneli pocas klastornej,
ako aj katedralnej liturgie spevy tohto druhu.
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Igor Zmetak
Po stopach a symbolizme
francuzskych benediktinov

Benediktini (Ordo Sancti Benedicti, OSB)

Tento mniSsky rad sa zasluzil najva¢Sou mierou o za-
chovanie starovekej vzdelanosti, ekonomiky a kultdry, a ich
prenos do stredovekej spoloénosti. Regule Benedicti
alebo Skromné pravidla pre zaciatocnikov? sv. Bene-
dikt z Nursie? zaviedol v polovici 6. storocia pre klastor
v Monte Cassine a o tristo rokov neskor ich prepracoval
sv. Benedikt z Aniane’. Zdkladnym pravidlom, ktoré
odlisovalo benediktinskych mnichov od ostatnych, bola
pokora vo vsetkom - v jedeni, piti, spanku, v plneni
povinnosti, a sucasne aj reSpekt ku vsetkym bliznym.
Prelomovou kultdrnou novinkou v mnisskom Zivote bol
sp6sob, ako sa ucit’ pokore — bolo to prostrednictvom
prace. Uz nie iba rozjimanie a modlenie, ale kazdy druh
prace, aj fyzickej, ktora bola v stredovekom chapani
podradnou cinnostou. Z kultdrneho hladiska to zna-
menalo UplInu rehabilitaciu l'udskej prace, ktora dostala
rovnakd dostojnost  ako modlitba.

Heslo ,Ora et labora” (,modli sa a pracuj”) je treba
chapat aj v dobovom kontexte ako pokrokovu a revoluc-
nu myslienku vo vyvoji vtedajsej spolo¢nosti. Postupne
sa formovali nové smery aj v benediktinskej reholi — cis-
terciani (podla Roberta z Molesmes z klastora Citeaux
v Burgundsku) venovali najvacsiu pozornost’ obrabaniu
pddy, a k tomu prindleziacim pracam (zveladovanie
Bozej zdhrady), kartuziani (od 11. storocia podla opéta
Bruna v Grande Chartreuse v Alpach) zase dokazova-
li pokoru tym, Ze nosili Saty z najhrubsieho materialy,
a ich jedinym ,bohatstvom” boli knihy a velka knizni-
ca. Presadenie putnictva, ako spdsobu pokania, je zase
jednym z vysledkov Clunyjskej reformy (benediktinsky
klastor v Cluny vo Franctzsku), ktora zacala organizovat’
pravidelné pute k sv. Jakubovi do Compostely.

V 6.-13. storodi boli benediktini rddom, ktory for-
moval kultdru stredovekej Eurdpy aj v oblasti rozvijania
vied a vytvarného umenia — neoddelitelnou stcastou
prace bol doraz na pravidelné Citanie a prepisovanie
starych rukopisov, tvorbu novych textov a umeleckych
diel. KlaStorné skriptdria sa stali mostom, ktory prena-
Sal antickd vzdelanost do stredovekej krestanskej spo-
lo¢nosti — tento trend sa prenasal do vsetkych krajin,
kde rad posobil.

Benediktini boli od stredoveku vyznamnym Cinite-
f'om a spolutvorcom spoloc¢nej eurdpskej kultury, zalo-
Zenej na antickych a zidovskych prvkoch. Spolu s res-
pektovanim fyzickej a intelektualnej prace sa k tomu sa
pridalo od 12. storodia* aj presadzovanie hodnoty lud-
skej osoby a jej prav, a tiez zavedenie tzv. ,bozieho mie-
ru”®> (dni mieru a pokoja). Tieto zaklady chapeme ako
spolo¢né eurdépske dedicstvo a vézbu az do sucasnosti.

Obr. 1. Geometrické modely stredovekych katedral.
KOPECEK, Pavel. 2011. Stredovéka liturgie a architektura benediktin-
skych klasterd, s. 156.

Obr. 2. Labyrint katedraly v Amiens - detail « P

Symbolizmus v stredovekej kultire

Stredoveky ¢lovek chapal vsetko okolo seba, cely
svet, aj vztah k Bohu, v symboloch. Klastor bol zhmot-
nenou verziou rajskej zahrady, kostol bol obrazom
sveta, tak ako fudske je telo chramom Ducha svatého®.
Steny a stlpy v kostole predstavuju reélny svet, cloveka,
ako aj ostatné Zivé stvorenia a prirodu, klenba a strop
su predstavou neba a Boha. Tato symbolika sa odraza aj

Obr. 3. Sucasny labyrint katedraly v Amiens. Zdroj: WRIGHT, Craig.
2008. Labyrint a bojovnik. Symboly v architekture, naboZenstvi a hud-
bé. Praha: Vysehrad, 2008.

v pédoryse, kde ovalne ¢i kruhové presbytérium pred-
stavuje nebesky (sakralny) priestor a chrdmova lod’
v tvare Stvorca je zemou.

Stredoveky symbolizmus vychddza zo starogréc-
keho chapania, kde symbolon boli dve spojené casti
jediného predmetu, ktoré spolu predstavuju stratenu
jednotu, aj ked nemusi byt viditelna.

Podla stredovekej filozofie vsetko, ¢o

existuje v hmotnej podobe, ma zéaro-

ven svoj duchovny archetyp. Symboly

maju vo svojej podstate zakddované

skryté vyznamy. Do tejto kategorie

patrili vSetky amulety, zaklinadla, ma-

gické predmety v ludovej kulture, ale

napr. aj kult ostatkov v dobovom na-

bozenskom ponimani. Stredoveky

symbolizmus zacinal vo vyzname slov,

ako povedal Izidor zo Sevilly’ vo svo-

jej Etymoldgii — pomenovanie nejakej

veci bolo zakladnym krokom k jej vy-

svetleniu. Z tohto dévodu je studium jazyka zakladom
stredovekého univerzitného systému — siedmich slo-
bodnych umeni. Trivii® kralovala gramatika a quadriviu
zase hudba, ktorej boli podriadené aritmetika aj geo-
metria®.

Stredoveky symboliz-
mus sa uplatioval rovna-
ko v liturgii ako v architek-
tdre kostolov a klastorov.
Uz vstup do kostola bol
prvym sposobom komu-
nikacie s Bohom, preto
sa kladol velky déraz na
vstupné portaly, a stavite-
lia i mecéni, ktori stavby
financovali, si na tomto
prvku davali obzvlast za-
lezat' Vyzdoba kostolnych
portalov, ako aj vSetky
sochy na nich zobrazené,
su ,sluzobnici slova“, kto-
ri pomahaju vo vyjadreni
viery.

A najdolezitejsi zo vset-
kého bol symbolizmus Cisel
vychadzajuci z Biblie, kto-
ry bol zakladnym princi-
pom hudby aj architektu-
ry. Umenie, ktoré sa snazi

ho Geometra, architektonicka Struktdra sakralnej stavby
musela kopirovat kozmické predpoklady a Bozi plan.

Obrazok 1 Stredoveka sakralna architektdra sa su-
stredovala na geometricky stred a tento bod, ktory sa
volal omphalos — priesecnik v strede kostola, ktory ho-

rizontalne i vertikalne ukazuje k Bohu,
miesto, kde sa stretdva ludské a boz-
ské. Benediktinsky doraz na bohoslu-
zobny poriadok sa prejavil v systema-
tickej podpore hudby a architektiry
kostolov i klastorov.

Kostol bol vzdy hlavnou castou
klastorného komplexu, vstup mal byt
podla moznosti orientovany na zapad.
Na sever orientovana cast’ klastora
slizila na hospodarske Ucely, mohla
tam byt zahrada, aj pohrebisko. Vedla
kostola sa idealne nachadzala kapitul-
na sien, skriptorium, kniznica, jedalen

a kuchyna. Krizové chodby mali mnichom pripominat’
Boziu pritomnost. Ubytovanie opata bolo situované
na hornom poschodi, aby nebol zbytocne ruseny.
Dvor, ktory vytvara kvadratira, sa nazyval rajsky,
podla zahrady Eden zo
Starého zakona, ktory
sucasne predstavoval
nebesky dvor, po kto-
rom sa prechadza Kris-
tus prebyvajuci v Bo-
zej blizkosti. Uprostred
dvora by mala byt stud-
na, ku ktorej vedu Styri
cesty v tvare kriza, a tiez
strom, ktory predstavu-
je strom poznania (ne-
musel byt nevyhnutne
ovocny).

Z&kladna orientécia
krestanskych kostolov
mala byt od staroveku
v ose od zapadu na vy-
chod, lebo sinko, ktoré
vychadza na vychode, je
symbolom Krista, ,sIn-
ka spravodlivosti”®2. Ale
tdto orientacia nebola
dodrziavana bez vynim-
ky, niekedy bola stavba

zobrazit' stvorenie, musi
mat’ Cislo ako vzor — kra-

Obr. 4. Obrazok labyrintu z 9.-11. stor. v pariZskom opatstve Saint-
Germain-des-Prés. Zdroj: Bibliothéque nationale Paris, MS fonds latin
13013, LIV. In: WRIGHT, Craig. 2008. Labyrint a bojovnik. Symboly v

orientovana na okno,
ktorym malo dopadat’

sa vychadza z proporcii architekture, naboZenstvi a hudbé. Praha: Vysehrad, 2008.

a architekt je vlastne ,skla-

datel", ktory dava beztvarému kamenu vyraz. Sv. Au-
gustin v diele De Musica tvrdil, Ze hudba a architektura
su sestry a dcéry Cislall, a stavitelia musia poznat’ po-
dobnost medzi proporciami v architektire a hudobny-
mi intervalmi. KedZe Boh bol povazovany za najvyssie-

slne¢né svetlo do ob-
jektu na konkrétny bod.
Krestansky chrdm mal zaroven symbolizovat' ludské
telo, v ktorom je spojené telo Krista i kazdého veria-
ceho. Rozpazené ruky zaroven vytvaraju symbol kri-
Za, teda telo ¢loveka ako mikrokozmos a chram ako
makrokozmos.



Obr. 6., 7., 8., « ¥..9. vV - Bazilika Saint-Denis — chram svetla. Archiv autora.

V niektorych stredo-
vekych benediktinskych
kostoloch!® sa nacha-
dzalo aj bludisko. La-
byrint symbolizuje ces-
tu do raja pInu skusok,
trapenia a nebezpe-
censtva. V krestanskej
teologii je to cesta cez
hriesSny svet, je to ces-
ta putnika, ktory musi
prekonavat’ nastrahy,
bludit, vratit sa spat
a znovu zacinat. Cesta
labyrintom je cesta ne-
vedomostou, hriechom,
pokuseniami, pricom

Obr. 5. Bazilika Saint-Denis, 1850,  staroveky krétsky netvor

litografia. Zdroj: Bibliothéque nati-  Mindtauros predstavo-
onale. ERLANDE-BRANDENBURG,

Alain. 1986. Die Abteikirche von val C,“abla a.Kr|stus bf)l
Saint-Denis. Band 1. Die Geschichte ~ novym hrdinom Thé-

und Besichtigung. Paris : Collection  seom. V postave Krista

les belles églises de Paris, 1986. Spasitela sa spojil obet-
ny baranok a vitazny bo-

jovnik, rytier — zachranca. Obetujuci sa Kristus je tu zaro-

ven predobrazom krestanského rytiera. Putnik v bludisku
a krestansky rytier spa-
jaju tradiciu a nasleduju
vzor starozakonnych
hrdinov Mojzisa a Davi-
da, antického Herkula,
Aenea, lasona, archan-
jela Michala.

Labyrinty v kosto-
loch umoziovali vyko-
navat’ pute kajucnikom,
ktori nemohli putovat
do biblického Jeruzale-
ma, alebo zo zdravot-
nych dévodov cestovat’
k vzdialenym hrobom
svatcov. V historickych
knizni¢nych dokumen-
toch!'* sa zachovali
zdznamy o labyrinto-
vych tancoch a hudbe,
ktoré sa uskutocrovali
na velkono¢nu nede-
lu. Chorea, kolovy ta-
nec, sa vo vyznamnych
francizskych katedra-
lach slavil az do kon-
ca 16. storocia. Tento
tanec mal hlboky as-
tronomicky vyznam,
predstavoval rotaciu
nebeskych telies podla
harménie sfér.

Filozofia hudby v stredoveku

Ak chceme pochopit’ akukolvek kultiru vzdialenu
v Case (i priestore, musime sa v prvom rade zbavit' vZzi-
tych sucasnych predstav. V pripade stredovekej europ-
skej hudby je to snaha hladat’ interpretacné ¢i indivi-
dualne majstrovstvo, pripadne originalitu a autorstvo
vypovede. Predovsetkym ars musica (hudobné umenie)
bola v rdmci stredovekej filozofie chapana ako vedecka
disciplina potrebna k poznaniu sveta a bola vyvrchole-
nim univerzitného systému prirodnych vied (matemati-
ky, geometrie a astronomie).

Hudba ako matematicka disciplina analyzuje a rata
idealne ciselné pomery harmonickych intervalov, pro-
porcii, pomerov, vztahov vsetkych ciselne vyjadritel-
nych prvkov. Tedria vztahov Ciselnych pomerov hudby
a vesmiru vychadza v Eurépe z Pythagorovej koncepcie
a Skoly a v tomto duchu definoval hudbu aj sv. Augus-
tin, ¢i Cassiodorus. Stredoveka filozofia prijala predo-
vsetkym novoplaténsku koncepciu Boehtia®® s rozdele-
nim hudby na tri zakladné casti. Prvé dve su ludskym
uchom nepocutelné a mézeme ich iba vypocitat — mu-
sica mundana je realna harmonia sfér, vesmirny poria-
dok, spev anjelov, preto sa neskor nazyvala aj musica
caelestis, druha musica humana je harmonia medzi
ludskou dusou a telom. Tretia musica instrumentalis je
jedina pocutelna hudba a spev, a pri dobre vyratanych
proporciach méze zachytit' cast” z vysSie uvedenych
harménii. Clovek teda nie je autorom hudby, ale skla-
datel' musicus je iba pokornym interpretom. A prak-
ticky hudobnik bol povazovany za remeselnika, v pri-
pade cirkevného spevu cantora (cantus — spev), ktory
musel byt vzdelanym klerikom.

Liturgicky spev nebol chapany ako esteticka zalezi-
tost, ale ako ddlezita posvatna sucast samotnej liturgie,
ktora sprostredkovavala komunikaciu medzi ¢clovekom
a Bohom. Presne tak ako architektira, preto museli
spolu ,ladit”. Stredoveka harmédnia nasla svoje idealne
vyjadrenie v gotickom Style (nazyvanom aj opus franci-
genum — francuzsky sloh), ktorého hlavnymi nositel'mi
boli od 12. storocia franctizski benediktini.

Stopy francuzskych benediktinov v siicasnosti

Bazilika Saint-Denis

Kolisku francizskeho slohu, a prvd skutocnu goticku
stavbu vébec, ndjdeme dnes na predmesti Pariza v Stvrti
Saint-Denis. Na galoromanskom pohrebisku bol zria-
deny benediktinsky klastor a opatstvo uz v 7. storoci
kralom Dagobertom 1.¢ Bazilika Saint-Denis sa stala
v stredoveku najvyznamnejsim putnickym miestom vo
Francuzsku, miestom posledného odpocinku vsetkych
franskych a franclzskych kralov od 6. storocia, chra-
mom, kde boli korunované francuzske kralovné?’. Bazi-
lika méa od roku 1966 statut katedraly a je povazovana
za najohromujucejsie benediktinske dielo stredoveku.

Prvy putnicky kostol bol na mieste dnesnej baziliky
vybudovany uz v 5. storoci'®, pretoze na tomto mieste
bol v polovici 3. storocia pochovany prvy krestansky



biskup Pariza a patrén
Francuzska sv. Denis®.
Tento misionar a bis-
kup bol vyslany pape-
Zzom hlasat krestanstvo
do Lutécie (dnesSného
Pariza), ¢o sa mu da-
rilo skoro tri desatro-
Cia, kym nebol za tuto
¢innost umuceny?°.
Sv. Denis bol poprave-
ny na Montmartri pri
Parizi spolu ucenikmi
a pomocnikmi Rusti-
kusom a Eleuterom.
Poprava bola vykona-
na statim, ale sv. Denis
podla legendy vstal,
zobral si do rdk svo-
ju hlavu a kracal s fou
dlhych Sest  kilometrov,
kym neskonal. Na tom
mieste bol aj pochova-
ny a dnes tu stoji Bazilika Saint-Denis.
Za najkrajsiu stavbu v polovici 12. storodia bol pova-
zovany komplex benediktinskeho klastora a baziliky
v Saint-Denis, ktory mal
podporu nielen kralov
a rytierov, ale bol pre-
dovsetkym aj hlavnym
putnickym miestom.
Autorom myslienky,
ako sa architekturou
priblizit v Bohu, bol
Obr. 11 Bazilika Saint-Denis, opat Suger”, ktory zo
Jezis ako kmeri stromu, detail SvOjho opatstva uro-
l_/i‘t;élfekl r. {-:40;1144 ﬂaz dOb: bil velkolepu osla-
fodnis opdts S 29w Bojieho diela 2
1986. Die Abteikirche von Saint- 1dey dosiahnutia viery
prostrednictvom svetla

Denis. Band 1. Die Geschichte und
Besichtigung. Paris : Collection les  — heslo ,Boh je svetlo”
zrodilo gotiku.

belles églises de Paris, 1986.

Opat Suger mal to
Stastie, Ze bol roves-
nikom a priatelom zo
Skoly krala Ludovita
VL, u ktorého mal vel-
ku priazen a podporu.
Ako benediktin nebol
priaznivcom striktnej
odlicenosti od sveta,
ale podobne ako opat
Hugo z Cluny presa-
dzoval ideu, ze dielo
vytvorené na Boziu sla-
vu by malo predstavo-
vat' vrchol pozemskych
schopnosti a hierarchie

Obr. 10 Bazilika Saint-Denis, opat
Suger na vitrazi. Zdroj: internet.

Obr. 12 Bazilika Saint-Denis.
Medailén s leZiacim opatom
Sugerom pri nohdach Marie, de-
tail vitréze z r. 1140-1144 na
objednavku opata Sugera. Zdroj:
ERLANDE-BRANDENBURG, Alain.
1986. Die Abteikirche von Saint-
Denis. Band 1. Die Geschichte und
Besichtigung. Paris : Collection les
belles églises de Paris, 1986.

krasy. V roku 1137 za-
cal s velkou rekon-
Strukciou klastorného
kostola, a hoci v tom
istom roku zomrel na-
hle kral' Ludovit VI,
mal ako rovnaku pod-
poru aj za vlady jeho
syna Ludovita VII. Ked
v roku 1147 odisiel Lu-
dovit VIL na druhu kri-
Zovu vypravu do Svétej zeme, bol opat Suger zvoleny
za regenta Franclzska pocas nepritomnosti krala (do
roku 1149). Ako diplomat si pocinal vo funkcii tak dob-
re, ze mu prischlo oslovenie ,Otec vlasti”.

Vzdelany opéat Suger sa snazil mnichom i $lachticom
vstepit' Uctu a pozornost k histérii, ktorej znalost' sa od-
zrkadluje vo filozofii, architekture, a je velmi dolezita
aj v diplomatickej praxi. S&m napisal Zivotopis Ludovi-
ta VL. (Vita Ludovici regis), vlady Ludovita VIL. (Historia
glorioso regis Ludovica), ako aj detailny pribeh prestav-
by kostola?. Ideou pri prestavbe klastora bolo ucenie
o harmonii od sv. Augustina a filozofia svetla zo spi-
su Pseudo-Dionyzia?,

Obr. 13. Bazilika Saint-Denis.
Archiv autora.

teoria stala zaklad-
nou filozofiou novej
kajuceho architektonic-

ené aj architektonické in-
r pocas svojich diploma-
ansku — fasada na zapad-
nstantinov obldk v Rime.
iesto chrdmu, je ¢o naj-
viac zaplavené svetlom.
Umozioval to polkru-
hovy prstenec kaplniek
s dovtedy nevidanymi
velkymi oknami, ktoré
preziarili cely priestor.
Svetlo malo byt sucas-
tou liturgie. Tak, ako
jednotlivé hlasy vy-
tvaraju choralny spey,

é obrady
etlom vy-
¢nd sym-
zby.

bazili-
2nis uka-
estu. Kym
laStorné
podsta-
ou krypty
eté v po-
ej pokore,
gotickd architektlra
vysla na denné svetlo
jasom. Filozoficko- ar-
a Sugera oslavuje Bozie
elium v plnom vyzname

osere d

e a vyznam Francuzska
a aj formujucim prvkom
tickd prestavba sa reali-
bola odovzdana do uzi-
D krala.

.Mons martyrs” (Kopec
mucenikov). Okrem
cintorina tu bola posta-
vena kaplnka v 7. sto-
rodi, o dvesto rokov je
uz spominany kostol,
ktory v roku 944 znicila
burka?.

V roku 1133 bol
na mieste umucenia
sv. Denisa zalozeny
Zensky benediktinsky
klastor s kralovskou
donaciou, kde dozi-
la po smrti manzela
Ludovita VI. kralovna
Adelaida Savojska. Po-
chované bola v sever-
nej apside za oltarom

d DO dzZVvany

zaroven symbolizovat

v dodnes stojacom kostole a jej nahrobny kamen naj-
deme tesne vedla sakristie. Stlpy pri vchode do apsidy
sU najstarSou castou kostola, ako jediny pozostatok
poévodnej kaplnky zo 7. storocia®.

Klastorny Kostol sv. Petra a sv. Denisa je trojlodo-
va gotickd bazilika s rebrovou klenbou. Predna cast’
kostola s chérom zasvatena sv. Denisovi sluzila bene-
diktinskym mniskam z klastora, druha &ast’ bola zasva-
tend sv. Petrovi a bola urena ostatnym veriacim. Od
13. storodia patril benediktinsky kldstor na Montmartri
k najvyznamnejsim sakralnym miestam vo Francuzsku,
prisla sa sem pomodlit' a nacerpat’ silu aj Jana z Arku.
15. augusta 1534 zase v kaplnke mucenikov zlozili sfub
o zalozeni ,Spolocnosti JeziSovej*® sv. Ignac z Loyoly so
sv. FrantiSkom Xaverskym a dal$imi spolo¢nikmi. V 17.
storoci abati$a Francoise de Lorraine dala vybudovat’
nové klastorné budovy pod kopcom, ktoré spajalo 400
metrov dlhé kryté schodiSte — galéria. Pocas revollcie
v roku 1790 bol kl&stor zniceny.

Historicky vyznamny Kostol sv. Petra na Montmartri
je dnes doslova schovany v tieni novej monumentalnej
Baziliky Sacré Coeur, z ktorej sa stala dominanta Pariza.
Toho, kto si najde cas, a d& namahu ho vyhladat, ocari
stredovekou architektdrou a benediktinskym pokojom.

és

parizskym
ansky kral
a ulomok
enovany
ainte-Cro-
decembra
ol neskor
i merove-
podinut’ aj
ento sva-
ti a zboz-
z klastora.
iza podla
ade osob-
o parizsky
obleceny,
prikladom
at’ o lud,

kréda, Ze krest
nym priklado
biskup (od rok
aj sa tak sprav
krala Childebe
a hladujucim r¢

Germanus [

y v 8. sto-

roci. Regula sv stve v tom
istom obdobi, kral' Karol
Velky, a aby z z|4tit stre-

chy. Jagavé st
pre ktoru pref
uz v 10. storo
nym nazvom
klaStora zacal ¢
a z 11. storodi
zapadna veza
ticki podobu
Saint-Denis. K

pricinou,
govia, ale
od sucas-
onstrukciu
Réberta II.
mohutna
arizi. Go-
Huga zo
kaplniek,




2 Benedikt z Nursie (480-547), patron Zépadu a Eurdpy, dalej pat-
ron ucitelov, Studentov, rolnikov, banikov, medirytcov, speleolégov,
zakladatel prvej krestanskej rehole zadpadoeurdpskeho typu.

3 Sv. Benedikt z Aniane (750-821), vizigotsky gréf a rytier z juzného
Francuzska, sldzil u kralov Pipina Kratkého a Karola Velkého. V r. 774
vstupil do klastora, neskor bol aj pustovnikom v Akvitanii na svojich
majetkoch, potom tam zalozil klastor podla regule sv. Benedikta. Ci-
sar Ludovit Pobozny 1. ho poziadal, aby reformoval klastory v celej
Franskej risi, tak zvolal v r. 817 do Aachenu generélne zhromazdenie
benediktinov. Na zhromazdeni boli navrhnuté prepracované zaklad-
né pravidla a regule sv. Benedikta v pocte 75 — Capitulare Institutum,
ktoré cisar nariadil zachovévat vo vsetkych klastoroch.

4 Daléi prinos reformy v Cluny.

° Pocas vyhradenych cirkevnych sviatkov bolo zakazané akékolvek
nasilie a boj, kostoly sa stali zaroven reSpektovanym azylom a Gtocis-
tom prenasledovanych.

¢ Peter Damiani, mnich, filozof, kardinal, papezsky legat z 11. storocia
(1007 Ravenna — 1072).

7 Izidor zo Sevilly (561-636) bol prvym encyklopedistom stredoveku,
ktorému sa podarilo skoncipovat’ sthrnny prehlad antického pozna-
nia do jedného stiiborného diela — dvadsatzvazkového Etymologiae.
& Prvy stupen siedmych slobodnych umeni — trivium tvorili gramatika,
rétorika a dialektika. Gramatika bola z nich najddlezitejsia.

° Quadrivium tvorili aritmetika, geometria, astronémia a hudba.
Hudba ako harménia sfér predstavovala vyvrcholenie ostatnych
troch disciplin.

10 Biskup Guillaum z Passaventu (1145-1187).

11 KOPECEK, Pavel. 2011. Stfedovéka liturgie a architektura benedik-
tinskych klaster(. In: MATEJEK, Marek a kol. Benediktini ve stfedové-
ku. Trebic: Amaprint-Kerndl, 2011, s. 149-174.

12 Podla sv. Jana Damasského, Toméasa Akvinského.

13 Napr. Chartres, St. Gallen, St. Germain des Prés.

1 Florencia, Bibliotheca Medicea Laurenziana, MS Pluteus 29.1.
Bibiothéque nationale Paris, Réserve B 2950,1, Bibliothéque munici-
pale, Sens, MS 62, s. 37-38, WRIGHT, Wright, 2008, s. 133-160.

> Boethius, Anitius Manlius Severinus Torquatus (475/480-524) —
De institutione musica libri quinque (asi 507), rimsky filozof, ucitel
Zapadu, ktory premostil patristiku so scholastikou, pribuzny Bene-
dikta z Nursie, otvoril najvacsi filozoficky problém stredoveku — spor
o univerzalie.

16 Dagobert I. vlddol v r. 628-637.

7 Korunovacia franctzskych krélov sa odohravala tradi¢ne v katedra-
le Notre Dame v Remesi (Reims).

18V roku 475 ho dala postavit' sv. Genovéva.

19 Sv. Denis byva uvadzany aj ako sv. Dionyzius, patrén francizskych
kralov, strelcov, pomocnik proti bolestiam hlavy, proti besnote, jeho
dnom je 9. oktéber. OblUbenym bojovym pokrikom francizskych
vojsk v stredoveku bolo ,Montjoie Saint Denis".

2 Datum popravy sa uvadza do roku 250, ale aj 272 ¢i 285.

2 Suger (aj Sugerius), nar. 1081, zomrel 13. 1. 1151 v Saint-Denis, kde
je aj pochovany. V klastore zil od svojich 10 rokov, v roku 1122 bol
zvoleny za opata.

22 Liber de rebus in Administrationen sua gestis, a Speciélne Libellus
de consecratione Ecclesiae S. Dionysia.

2 Pesudo-Dionyzios autor textu prvom svetle, byval v stredoveku sto-
toznovany aj zo sv. Denisom (Dionyzom), alebo biblickym Dionyzom
Aeropagytom, ktorého obratil na vieru v Aténach sam sv. Pavol. Text

Obr. 18. Opatstvo Saint-Germain—Des-Prés v pévodnom rozsahu
v 18. storoci pred revoliiciou. Archiv autora.

o svetle vsak podla neskorsich badani vznikol az v 6. storoci v ramci
novoplatonskej filozofickej Skoly, preto sa uvddza meno Pseudo-Di-
onyzios.

% Text o svetle od Pseudo-Dionyzia prelozil do latinciny Jan Scotus
Eriugena (810/815-877), iroskotsky mnich, posobiaci vo Franctzsku.
% Pierre Abélard v roku 1121 byval v klaStore Saint-Denis a Studoval
v klastornej kniznici. Ako prvy historicky spochybnil stotozrovanie
sv. Denisa a Dionyzia, ¢im vSak velmi rozhneval mnichov a bol z klas-
tora vykazany.

% Montmartre — kopec aj s rovnomennou obcou sa stal sticastou
Pariza az v roku 1860.

27 Z mien tychto bohov ,Mons Martis” a ,Mons Mercurii* pochadza

aj pévodny nazov.

28 FURCIL, Emmanuel. 2014. St-Pierre Kirche von Montmartre, s. 4.

29 FURCIL, Emmanuel. 2014. St-Pierre Kirche von Montmartre.

31 Jezuitsky rad bol oficidlne zalozeny so sthlasom papeza 27. 9. 1540.
Sv. German (Germanus) Parizsky, tiez Germanus Parisien (nar. 496

v Autune, Burgundsko, zomrel 576 v Parizi).

32 Nazov reflektuje povodné umiestnenie klastora uprostred luk,

mimo hradieb mesta.

33 Sv. Maurus (nar. 500/512 v Rime, zomrel 584 vo Francuzsku), ziak

a zastupca sv. Benedikta v Monte Cassine, sv. Benedikt ho poslal sirit

ucenie do Galie, kde zalozil opatstvo Glanfeuil pri Loire, prvy bene-

diktinsky klastor mimo Talianska. Relikvie sv. Maura, pochéadzajuce

z katedraly v Reims, su dnes druhou najvyznamnejsou kultirnou pa-
miatkou v Ceskej republike, hned' po korunovac¢nych klenotoch.

3 G. Brice.

3 René Descartes (1596-1650), franclzsky filozof, matematik, priro-
dovedec. Ovplyvnil celd novovekd filozofiu zameranim pozornosti na
subjekt. Vo vede upriamil pozornost na heuristiku a systematické ob-
javovanie od poznaného k nepoznanému. Zakladom jeho poznania
je matematika. Je povazovany za otca modernej filozofie, jeho systém
dostal nazov kartezianizmus. Znamy je vyrokom ,Cogito ergo sum”
— Myslim, teda som.

3 Vyznamni prekladatelia starogréckych rukopisov a diel.
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Resumé )

Ak chceme pochopit’ filozofiu benediktinskej rehole do hibky vo
vietkej jej rozmanitosti, musime sa vybrat’ po franctzskych stopach.
Od 9. storocia a reformy Benedikta z Aniane cez Clunyjskd reformu,
zrodenie gotiky v Saint-Denis az po Annales Ordinis Sancti Benedicti
bolo Francuzsko krajinou, odkial najaktivnejsi predstavitelia bene-
diktinskeho radu usmernovali vyvoj eurdpskej kultdry a spolo¢nosti.
Tu mdzeme pochopit previazanost' stredovekej hudby a architektury,
symbolizmus v stredovekej kultire a filozofii, odkaz filozofie opata
Sugera. Mnohé z toho sa zachovalo ako kultirne dediéstvo, a stoji za
namahu a ¢as zoznamit' sa blizSie s tymto odkazom.




Jan Kubica
Svetska hudba v stredoveku

Prvopociatky stredovekej svetskej hudby mozeme
zachytit’ eSte zo 7. storoCia v podobe zhudobnenych
diel antickych autorov Vergilia a Horacia, dejinnych
udalosti, ale aj milostnych i oslavnych basnil Azda
najzndmejsou z oslavnych skladieb je Pieseri o Rolan-
dovigfrancizsky narodny epos z druhej polovice 11.
storocia. Interpret tejto piesne musel prisposobovat’
text aj prostrediu, v ktorom vystupoval, aby bol aktual-
ny, putavy ¢i obsazny. Hlavny hrdina sa stal neskor uz
zromantizovanou bytostou.

V stredoveku sa interpreti svetskej hudby do 11.
storocia vSeobecne netesili vaznosti. Typickymi inter-
pretmi boli vaganti — potulni spevaci. Takito muzikanti
Casto pridruzili k hudbe aj iné cinnosti, ako napriklad:
Zobranie, klaunstvo, akrobatické kusky atd. Oznacuju
sa ako joculatory (Sasovia), zongléri, minstreli, mimovia
alebo histrioni. Povest  potulnych spevakov bola prinaj-
mensom otazna, cirkevnymi predstavitelmi boli vela
raz napominani.

Samostatne sa zongléri zivili len velmi tazko. Nie-
ktori z potulnych umelcov sa umelecky uplatnili v druzi-
nach feudalov s hudobnym zameranim. Tvorili, spievali,
umelecky spolupracovali so svojim panom. Napriklad
tym, Ze sprevadzali svojho feudalneho pana — taktiez
hudobnika, na jeho cestach. Vystipenie hudobnej dru-
ziny, napriklad na hrade, bolo udalostou. Vznikli do-
konca aj spevacke zapasy, turnaje.? Kralovské a knieza-
cie dvory boli strediskami vrcholnej svetskej hudobnej
tvorby a nemalo Slachtickych rodov priamo podporo-
valo ¢innost” hudobnikov.?

Neskorsie sa posilnenim vyznamu miest naskytla
nova prilezitost’ pre svetskych hudobnikov a zakladali
vlastné spolky a cechy, ¢im sa ich postavenie vylepso-
valo. Takito hudobnici, pokial' mali aj iné funkcie v rdmci
mesta, sa stali vazenejsimi.* Prvym takym spolkom bol
cech waleskych bardov a potom, v roku 1288, vznikol
vo Viedni cech Spolocnosti sv. Mikulasa a v roku 1331
v Parizi Bratstvo sv. Juliana.> Neskér sa pridali dalSie
franclzske mesta ako Arras, Rouen, Toulouse, ale tiez
anglicky Londyn. V Nemecku vznikaju pochopitelne
tiez a ich cechova tradicia siahala az do 19. storocia.®

Francuzsko - trubaduri a truvéri

Dnesné Francuzsko bolo prvym Uzemim, na ktorom
zacali vznikat’ umelecké svetské piesne, a to uz kon-
com 11. storocia. Vyznacovalo sa to jednotou hudby
a poézie. Vyznamnymi osobnostami tejto ,umelej” Ci
umeleckej stredovekej hudobnej tvorby boli $lachtici
— trubadur Viliam z Poitiers a truvér Thibaut, navarsky
kral'7 Dalsimi boli napriklad trubaduri Peire Vidal, Ber-
nart de Ventadorn a Jaufre Rudel, ako aj tvorca jarnej
piesne Kalenda maya trubaddr Raimbault de Vaqueiras
alebo truvér Adam de la Hale — p6vodca dialogickej hry

Heinrich von Meissen (dole v strede).
Zdroj: www.lookandlearn.com

Robin a Marion® Jednym z najvyznamnejsich truvérov
bol aj Gace Brulé.

Autormi spominanej rytierskej lyriky boli fudia z r6z-
nych spolocenskych vrstiev, a preto aj celkovy objem
ich diela je velmi bohaty, r6znorody. Prevazujucim
motivom franclzskej poézie je vytvorenie aristokratic-
kého idealu rytierskej lasky, ktord vo svojej rozvinutej
podobe predstavuje skdr mysticku ako telesnu vasen.®
Umelci ju zacali vyjadrovat opatrne, no postupom casu
naberaju Coraz viac odvahy.

Epické texty cerpali predovsetkym z historickych
nametov z roznych obdobi, ¢ize napriklad o Karolovi
Velkom, Alexandrovi Maceddnskom.l® Vyskytli sa aj
prvky mystiky a fantazie, ako v textoch o rytieroch kra-
la Artusa. Texty su vacsinou rymované s pravidelnym
rytmom. Po hudobnej stranke tato hudba vychadza
predovsetkym z narodnej ludovej tvorby s ,primesou”
gregorianskeho choralu a arabskej hudby.!

Spociatku bola strediskom takejto tvorby oblast
Provensalska na juhu Franclzska, no vdaka oblube-
nosti sa rozsirila aj severnejsie, kde sa tvori aj epicka
piesen. Takychto hudobnikov na juhu Francizska volali
trubaddrmi a na severe truvérmi. Tvorili v narodnom
jazyku, resp. v regionalnych jazykoch. Na jeden napev
existovalo viacej textovych verzii, kedZe sa zachovalo
asi 6 000 textov a priblizne 1 600 melddii. Podla ob-
sahu vieme rozlisit napriklad tieto typy piesni: ennuit
— kriziacka piesen, alby a canzony — milostné piesne,
sirvantes — sluzobna piesen, planh — Zalospev, pastorita
— pastierska piesen a iné.'?

Nemecko - minnesangri

Minnesang, Cize spev o laske, je obdobnym hnutim
v nemeckych krajinach. Najvyznamnejsimi predstavitel-
mi boli Walther von der Vogelweide, Wolfram z Eschen-
bachu, Neidhardt von Reuental, Tannhauser a Heinrich
von Meissen (Frauenlob). Prvi dvaja menovani dostali
od krala do |éna majetok, ale Walther stravil velku cast’
svojho zivota na cestach a nebol v tom vynimkou.!* Prvy
zapas spevakov bol v roku 1207 na hrade Wartburg.*

Z teoretického hladiska minnesangri spievaju o jem-
nejsej laske nez francuzski umelci. Nachadzame v nich
neodmyslitelnd tému dvorskej lasky, ale aj prirody,
a tiez kriziackych vyprav nahliadanych z réznych as-
pektov. V Nemecku sa vyskytovalo okrem inych aj tzv.
Spruch, typ skladby znamenajuci v preklade porekadlo,
ktoré sa zaoberalo aktualnymi otazkami spolocnosti
Casto formou bajky. Hudba samotnéa v porovnani s tru-
badurskou ma vaznejsi ton a pomalsie tempo.t> Z roku
1230 je dochovana zbierka textov s nazvom Carmina
Burana obsahujuca texty mravoucné, politické, tanecné
aj opilecké. K latinskym su pripojené aj texty nemecké.®

V priebehu 14.-15. storocia na tradiciu minnesan-
grov nadviazali tzv. meistersingri — rozlicni remeselni-
ci venujuci sa hudbe.'” Bol to mestsky fenomén. Mali
svoju Specialnu organizacnu Strukturu cechu, do ktorej
mohol vstupit’ iba ¢lovek s preukazatel'ne svojou vlast-
nou piesnou a textom, ktord zaroven sam predviedol.
Takyto kandidat sa stal meistersingrom. V porovnani
s minnesangrami vsak umelecka Uroven klesla.

Hudobnik v Spanielsku.
Zdroj: www.bridgemanimages.com

Rozsirenie a nastroje

Francuzske umenie spolu s nemeckym su najvyraz-
nejsimi narodnymi hudobnymi hnutiami v eurépskom
stredoveku. Franclzske rytierske umenie sa pocita asi
od r. 1100 do r. 1300, nemecké od polovice 12. sto-
rocia az do 15. storocCia.’® Toto svetské umelecké hu-
dobné hnutie ziskalo ohlas a pokracovatelov aj inde
v Eurépe, okrem spominaného Nemecka tiez v Anglic-
ku, Taliansku a Spanielsku. V Anglicku sa vplyv franclz-
skej hudby stretava s tradicnymi keltskymi melodiami
a tane¢nou hudbou.’® V Spanielsku sa $pecificky vyno-
rili tzv. cantigas, teda hymny na kralovnu, pochadzajice
najneskdr z 13. storocia a pripominajuce trubadursku
tvorbu. V Taliansku sa zachovali jednohlasé piesne, tzv.
laudi spirituali, populdrne orientované melédie spieva-
né pri procesiach kajucnikov, ktoré vznikali najneskor
do 14. storocia. Obdobu spominanych laud su piesne
flagelantov (Geisslerlieder) zo 14. storocia z Nemecka.?®

Medzi nastroje pouzivané na sprevadzanie spevu
patrili predovsetkym strunové nastroje. Medzi struno-
vé patrili napr. tzv. viella, tvarovo podobna gitare, ale
vo velkosti violy a aj sa na nu hralo pomocou slaku.
NieCo podobné vielle predstavoval rebec. Brnkalo sa na
harfy alebo roty (podobné lyre). K znamejsim sa radia aj
rozne pistaly a flauty. Dychové nastroje reprezentuju aj
rohy a triby. Zname boli aj tamburiny, bubny, zvonce.?

Slovensko (Uhorsko) — jokulatori, igrici

Podobne ako na zapad od nasho Uzemia, aj u nas sa
hudba zosobrovala vo forme putujuceho hudobnika i
zabavaca. Volali ho tiez rdzne; najma igric alebo jokula-
tor, ale tiez spielman, histrién, mimus, saltatrix.?> Nemal
vsak také postavenie ako trubadur alebo minnesédnger.
Nasim jazykom by sme ho mohli oznacit za hudca ale-
bo bavica. Spieval, tancoval, rozpraval rozne pribehy
a novinky, ktorymi zabaval ¢o najviac l'udi, napriklad na
jarmokoch. Tito potulni umelci sa svojim dielom aj Zivili.
Na hradoch vedeli jokulator bavit' velkolepym rozpra-
vanim o dejinach a inde medzi fudmi bol z neho social-
ne flexibilny pesnickar, saso, komediant a vSeumelec.?

Existuje predpoklad, Ze jokulatori, resp. igrici sa po-
hybovali na Uzemi Slovenska este pred vznikom Uhor-
ska, ¢o by vysvetlovalo slovansky p6vod slova igric. Zo
stredoveku mame pisomné doklady, napriklad z roku
1244 je o nich zmienka z Bratislavského hradu.?* ESte
predtym, okolo roku 1200, sa o ich tvorbe zmienuje
autor uhorskej kroniky Gesta Hungarorum.? Nakoniec,
v nazvoch dedin — niektorych uz zaniknutych, najde-
me taktiez odvolavku na existenciu igricov, napr. Igram,
Igrech, Igrickarca.® V zaniknutej obci Igrechfalva na
Zitnom ostrove sa spominaju aj konkrétne mené joku-
latorov — Chama, Chanko, Thomas.?” Vela vsak o nich
nevieme.

Ako bolo uvedené, najvyssia vrstva jokulatorov sa
pohybovala v prostredi hradov a sidel slachty. Z ostat-
nych sa niektori sa usadili v mestach a p&sobili trebars
ako mestski trubaci a podobne. Dalsi sa neodputali od
tuladckeho Zivota. Trubaduri a im podobni sa sice pohy-



Pestrost’ repertodru vsak nebola vzdy iba pozitiv-
nym aspektom. Synoda v Budine v roku 1279 sa za-
oberala napriklad aj obmedzenim ¢innosti jokulatorov
a s odvolanim sa na lateransky koncil spred par desat-
roci zakazovala kilazom okrem inych aktivit pocuvat jo-
kuldtorov.? Takyto zakaz sa v tejto suvislosti nevyskytol
ojedinele.

Ku konci stredoveku stratila spolocenska funkcia
igrica svoj vyznam a v 15. storoci tento pojem uz defini-
tivne zmizol z pisomnych pramenov. Nahradili ho slova,
ktoré oznacuju hudobnika podla nastroja: gajdos, fu-
jarista, huslista, trubac¢ a pod. Funkciu igricov prebralo
rozsirujuce sa fudové hudobnictvo.*
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Resumé

Hlavnymi nositelmi stredovekej svetskej hudby boli spociatku po-
tulni spevaci, ktori sa rozsirili do vsetkych spolocenskych vrstiev. Po
hudobnej stranke tato hudba vychadza z ludovej tvorby a cirkevnej
hudby. Dnesné Franclzsko bolo prvym Uzemim, na ktorom zadcali
vznikat' umelecké svetské piesne, a to uz koncom 11. storodia. Vo
Franctzsku hudobnikov, pochadzajlcich z réznych socialnych vrstiev,
nazyvali na juhu trubaddrmi a na severe truvérmi. V. Nemecku sa ob-
dobni umelci volali minnesangrami. Medzi hudobné néstroje patrili
strunové nastroje, pistaly, ale aj bicie nastroje. Toto svetské umelec-
ké hudobné hnutie sa uplatnilo aj inde v Eurdpe, najma v Anglicku,
Taliansku a Spanielsku. Podobne ako na zapad od nasho Gzemia, aj
u nas sa hudba zosobnovala vo forme putujiceho hudobnika (zaba-
vaca), oznacovaného ako igric alebo jokulator, ktori sa neskor tiez
usadzali.

Walther von der Vogelweide.
Zdroj: www.de.wikipedia.org




a hudba - stratené

je sprevadzaju ludstvo po cely cas
ladaju to pocetné archeologické na-
mentov, fresiek a pisomné zmienky
ie — Mezopotamie, Egypta, starého
informécii o hudobnych nastrojoch
blickych zalmoch az po inventarne
supisy z kultdrnych a hudobnych centier — svetské i cir-
kevné archivy. Napriklad v Trencine — inventarna zbier-
ka hudobnin a nastrojov z piaristického klastora, zbier-
ka z Kostola sv. Michala v Bratislave a iné. Zmienovat’
sa o Sirokej skale modernych (stcasnych) hudobnych
nastrojov by bola také obsiahla pasaz, ze by stacila i na
samostatnu publikaciu.

Pozrieme sa teda na hudbu a samozrejme konti-
nualnu previazanost’ s hudobnymi nastrojmi obdobia
trosku pozabudnutého, ale velmi krdsneho — renesan-
cie. Zacat' m6zeme vynatkom z traktadtu hudobného te-
oretika a filozofa Johannesa Tinctoriusa — ,Complexus
effectus musices” (1480) kapitola: ,Ucinky slobodnej
a ctihodnej hudby v dvadsiatich bodoch zhrnuté.”

1. Boha tesit’

2. Boha chviélit

3. Radost spasenych zvécsovat’

4. Cirkev bojujucu k vitazstvu pribliZzovat’

5. Na ziskanie BoZieho blahoslavenstva pripravovat’

6. Duse k poboznosti podnecovat’
7. Smuatok rozptylovat’
8. Zatvrdnuté srdcia zmékcovat’
9. Diabla na utek zahariat’
10. Stav extazy vyvolavat’
11. Prizemné mysle povznasat’
12 Zld vélu rozptylovat’
13. Ludi tesit’
14. Chorych liecit
15. V starostiach pomahat’
16. Duse do boja povzbudzovat’
17. Lasku podnecovat’
18. Obcovanie ludi sprijemriovat’
19. Ucenym v hudbe slavu dévat’
20. Duse k spaseniu privddzat’

Z toho jednoznacne vyplyva, ze hudba subezne Zila
a prevadzkovala sa ako v sakrélnej oblasti (zalmy, mo-
tetd, oratoria, omse), tak i v svetskej a zabavnej (madri-
galy, oslavné, I'ibostné piesne, hudobné divadla...). Pre
hudobny vyvoj je obdobie renesancie prelomové. Ak
zoberieme do Uvahy, Ze v obdobi stredoveku hudobné
dianie v podstatnej miere ovplyviiovala sakralna zloz-
ka, vtisla takto do celkového prejavu svoje ideologické
predznamenanie a predurcenie.

Velké zmeny sa udiali préve v renesancii, kde sa
zacala rozvijat svetska hudba, a to az v takej miere, ze
ovplyvnila aj sakrélnu a chrdmovd hudbu. Hlavne pes-
trostou a rozmanitostou hudobnych nastrojov, ktoré
boli dovtedy v chrdmoch neziaduce az zakazané. A to
az do takej miery, Ze sa stava plne antropologickou,
t. j. stala sa originalnym a jedinecnym sposobom vy-
jadrenia ludskych pocitov a emdcii. Jednoducho zos-
tupila z anjelskych vysin na zem. V obdobi renesancie
sa zasadne dychové nastroje cenili viac ako napriklad
slacikové. Vyplyvalo to z toho, ze mohli lepsie napodo-
bit, resp. nahradit’ ludské hlasy v polyfonickej hudbe.
Z toho vyplynul aj fakt, ze hradi uz malokedy vystupovali
jednotlivo, ale formovali sa do skupin, kde kazdy hrac
ovladal niekolko nastrojov. NajcastejSie zoskupenie dy-
chovych kapiel bolo zloZené z trubky (cinku), pozauny,
Salamjov, krumhornov, zobcovych flaut, psaltéria, lutny.

Zmienku o tychto nastrojoch najdeme aj v jazyko-
vo-vednych ucebniciach J. A. Komenského napr.: Janua
linguarum (LeSno 1633).

LXXVIL De Musica — 773. Musicus melodiascantat et
post praeludia instrumenta pulsat — Muzikant melddie
spiva a po ohledani sobe na nastroj hra.

775 — Organum tibiis et fistulis constat, cythara,
testudo, lyra, sambuca, pandura, chordis — Varhany
z trdb a pistal slozeny jsou, citara, loutna, harfa, kolo-
vratek, kobza ze strun.

777. Tibia utricularis discrepantes edit sonos — dudy
Skrypavé zneji.

V novsej verzii ucebnice Janua Linguarum Reserata
(Blatny Potok — 1652) spomina v kapitole XLVIL — Druhy
poteSeni. Veta 473 - ,Oblazenie sluchu pochéadza
zo spevu zivého hlasu (o ¢om pojednavaju slobodné
umenia) alebo z hry na hudobnych nastrojoch, na ktoré
sa udiera, brnka alebo fuka.”

Veta 474 — ,Udiera sa na bubon, zvon, tamburinu,
ale i na drumblu, ktora vlozena je medzi zubami.”

Veta 475 — ,Brnkéa sa na nastroje, ktorych struny sa
napinaju, alebo povoluju bud prstami (oboch rdk ako
na harfe, cimbale, psalteriu), alebo jednou rukou, kym
druhd prebera struny ako na lutne a citare. Alebo plek-
torm, sla¢ikom na husliach a otadcavym kolesom na ko-
lovratku.” (ninere = poznamka autora)

Veta 476 - ,Fuka sa potom na niektoré nastroje
Ustami ako na pistalu, flautu, trabu, cink, $almaj, gajdy
a pomocou mechov, ako je to na organe.”

Neocenitelnou informéaciou o starych nastrojoch,
vzhladom na ich absenciu v sucasnosti, je ich vizualna
zlozka. Zo starych traktatov by sme si takmer vobec ich
vzhlad nevedeli predstavit, nehovoriac o marnych sna-
Zeniach majstrov nastrojov o pokusoch vyrobit” repliky
tychto nastrojov.

Pri prehliadkach mnohych nasich hradov a zdmkov
bezny turista bez upozornenia prehliadne stropné fres-
ky, kde s vyobrazené hudobné nastroje (Cerveny Ka-
men, Bojnice, Levoca, Markusovce). V Cechach s takmer

technicky presnou vizualizaciou na hrade Karlstejn,
Cesky Krumlov, Valtice a mnohé dalsie. A taktiez hu-
dobné traktaty M. Preatoriusa, Sintagma Musicum nam
priblizuju tieto pisomné a vizudlne informécie, ktoré
umoznili niektorym nadSencom a priaznivcom starej

hudby zrealizovat vyrobu takychto nastrojov, a tak dat’

moznost’ aj laickej verejnosti vypocut si aj zvukovd,
a v mnohych pripadoch nenapodobitelni zlozku starej
hudby. Hudba z obdobia stredoveku, renesancie a ba-
roka méa v sucasnej dobe znacnu popularitu. Sveddia
o tom rozne akcie, ako u nas napr.: Bratislavsky festival
starej hudby s jeho vynimolnym propagatorom sta-
rej hudby, panom P. Zajickom (Musica aeterna) alebo
Trenciansky festival ,Ad Fontes Musicea” — K prame-
nom hudby, ktory organizuje pan D. Dobia$ — hrac na
staré nastroje a kapelnik siboru Musica Poetica. Mimo-
chodom, v r. 2011 sa mu v spolupraci Kultdrneho centra

Sihot" a Trencianskeho muzea podarilo zorganizovat

a usporiadat’ vynimo¢nu a na Slovensku v takomto roz-
sahu a velkosti ojedinelt vystavu starych hudobnych
nastrojov, s velmi Uzasnou moznostou aj aktivne si na
mnohé zahrat (¢o v beznych muzeach je prakticky ne-
mozné).

Samozrejme, so starou hudbou (v pravom slova zmy-
sle, ¢&i to je stard hudba, je niekedy diskutabilné) a na-

objavovaniu, ozivovaniu, hre a vyrobe dobovych na-
strojov. A prave krase starej hudby a umeniu dnesnych
majstrov — nastrojarov a muzikantov je venovany tento
prispevok.

Autor

Dusan Dobias, (1958). Vystudoval Ludové konzervatérium v Brati-
slave, u prof. Griglaka zobcovu flautu a u prof. Harhouského klasickd
gitaru. V r. 1983 zalozil subor starej hudby Musica Poetica a v r. 1991
i detsky subor starej hudby Fistulatoris Consort v KC Sihot. Oba su-
bory dodnes pracuju. Od r. 1979 do 90. rokov posobil ako externy
lektor hudobnych kurzov v Mestskom kultdrnom stredisku Trencin.
Uz takmer dvadsat rokov pracuje ako lektor v Kultdrnom centre Sihot
a rok v ZUS Trencianske Teplice. Viackrat bol oceneny Narodnym
osvetovym centrom a Trencianskym osvetovym strediskom v Trencine.

Resumé

Pre vyvoj hudby je obdobie renesancie prelomové. Ak zoberieme
do uvahy, zZe stredovekd hudbu v plnej miere ovplyvriovala cirkevna
zlozka, tak v renesancii sa zacala rozvijat svetska hudba, a to az v takej
miere, ze postupne ovplyvnila aj sakrélnu a chrdmovi hudbu. Rene-
sancna hudba subezne Zila a prevadzkovala sa tak v sakralnej oblasti
(zalmy, motetd, oratéria, omse), ako i v svetskej a zabavnej (madrigaly,
oslavné, [Gbostné piesne, hudobné divadla).

Citara.



1 organisti
redsa nenahraditelni kral'ovski

" paradoxne najviac vynikne vte-
1. Hoci takmer vsetkym sedia za
maju nezastupitelné miesto. Bo-
aju umelecky rozmer. Vladnu to-
tiz kral'ovi hudobnych nastrojov.

V reportazach o rekonstrukcidch sakralnych objek-
tov sa len zriedkavo objavi informécia o charakteristike
alebo oprave organa. Pre organistov priestor nezvysi
vObec. Aj preto sme sa rozhodli upriamit’ pozornost’ na
hudobné klenoty kostolov v historickom centre Trenci-
na a predstavit kvarteto prehliadanych osobnosti, ktoré
tymto organom obetovali kus srdca.

Organ vo vseobecnosti charakterizuje vyuzivanie
tlaku vzduchu, ktory po stisnuti klavesov rozozvuci pis-
taly. Okrem pistal sa sklada z registrov, vzdusnic, me-
chov, Cerpadla vzduchu, organovej skrine, prospektu,
hracieho stola a traktury. Rekonstrukcie najvacsieho
a najzlozitejSieho hudobného nastroja maju v sucas-
nosti pod palcom zvacsa odbornici z Krnova. Z mesta
v Moravskosliezskom kraji, presldveného tradiciou vy-
roby organov. Zalozili ju bratia Franz a Otto Riegerovci
v roku 1873, pri¢om ich dielfa sa okamzite stala najdo-
lezitejSou organovou tovarnou v Rakusko-Uhorsku. Vy-
robky znacky Rieger boli Cislované s priviastkom OPUS
a zacali prudko expandovat do celého sveta. Prvy organ
vyrobili pre svetovu vystavu vo Viedni. Na Slovensku sa
organom typu OPUS mohla ako prva pochvalit' Nova
Bana v roku 1875. ,Vo fabrike som pésobil dvadsat’ ro-
kov. V tejto oblasti sme na Krnovsku takmer vietci jej
odchovanci,” povedal Jakub Vitasek, ktory s organmi
precestoval Eurépu i Aziu.

Pocas dlhoro¢nej praxe nemaju organarski majstri
nudzu o rézne kuriozity. V pistalach casto nachadzaju
zdochnuté netopiere alebo holuby. Zaujimavou je tiez
otazka hodnoty a zlozenia organov. Cena sa odvija od
poctu registrov, len jeden stoji priblizne 11 000 eur.
,Skrinu vzdy navrhne architekt. Pri nej materidl nema
Ziadny vplyv, pistaly st idedlne dubové, ale Standardne
sa robia zo smreka alebo z borovice. Robime ich v3ak
aj na zakazky a napriklad v Holandsku si najviac potrpia
na mahagonové pistaly. Samozrejme, drevo musi byt
vyborne vysusené,” dodal Vitasek.

Jana Hudecova-Janejkova (1980): , Organistom
nemoze byt clovek preto, aby zarobil”

Aké emacie vo vas vyvolava hudba?

Hudba ma vzdy zaujimala, je pre mia vel'mi dolezi-

Jana Hudecova-Janejkova. Foto: Peter Martinak

ta, napifia ma radostou. Stala sa sticastou mojho Zivo-
ta. Odmalicka som si spievala, preto ma rodicia dali na
hudobnu a napokon som sa rozhodla, Ze hudbu budem
aj Studovat.

Tedriu uplatiujete v praxi v trencianskom spe-
vackom zbore Piarissimo. Zohral pri vol'be tohto
umeleckého smeru nejaku ulohu prave organ?

Organ ani nie, skor spievanie v kostolnych zboroch.
Chramova hudba povznasa ducha, posuva ¢loveka bliz-
Sie k Bohu.

Predchadzala vaSmu prvému kontaktu s organom
nejaka skisenost s inym hudobnym nastrojom?

Popri speve som sa v zdkladnej umeleckej $kole tro-
chu venovala aj klaviru. Pri organe som zadinala ako
spevacka asi v Siestej triede na zakladnej Skole so spo-
luziackou, dnes tiez organistkou Ivetou Maréekovou.
Ucili sme sa pri sestricke Petre v kostole Notre Dame.
Iveta hravala skor, ja som musela az neskor.

Musela?

Pri Ivete som dlho spievala. Ked vsak potrebovala
vystriedat’ pocas prijimania, donutila ma, aby som sa
nieco naucila (smiech). No, a ked uz pri organe spievate
Sest-sedem rokov, ¢lovek k tomu akosi pricuchne. Ked-
Ze som vedela hrat na klaviri, skusila som to.

Laik by povedal, Ze oba nastroje si podobné. Da
sa klavirna technika porovnavat' s organovou?

Systém na organe je Uplne iny, takisto aj technika.
Ale ruky uz maju aspon urcity zaklad.

€o je pre ziaka, nadejného organistu, v pocia-
tocnych organovych lekciach najdolezitejSie? Ktoré
kroky vam robili najvacsie tazkosti?

NajddlezitejSie je cvicit. Ja som sa premahat nemu-
sela, prosto, ked chcem nieco zahrat dobre, treba to
natrénovat. Spociatku bolo pre mna tazké zvyknut si
hrat' na pedaloch.

Zostal organ vo vasom pripade dodnes domi-
nantnym hudobnym nastrojom?

Organ méa u mna svoje miesto. Hoci na fiom hrdm
najcastejsie zo vsetkych nastrojov, u mna je dominant-
ny spev.

Odkedy hravate v kostoloch vo farnosti Trencin?
Zamerne hovorime v mnoznom disle, ked'ze hrava-
te na organe vo Farskom kostole Narodenia Panny
Marie aj v KlaStornom kostole Notre Dame.

Samostatne hravam od gymnazialnych dias. S Ivetou
sme sa postupne dostavali do liturgickych zalezitosti.
Po odchode organistu pana Vrsanského sme zacali hra-

vat' aj nedele a slavnosti v kostole Notre Dame. Ked

odisla organistka Martina GuniSova, prevzali sme hra-
nie vo farskom kostole.

Dokazete posudit, kde ste z tohto hladiska viac
doma?

V stcasnosti hravam viac vo farskom kostole, takze
teraz som doma tam.

Podla c¢oho sa s kolegami, resp. kolegynami ria-
dite, kedy a kam pojdete hudobne sprevadzat’ bo-
hosluzby?

Nedelné omse mame stabilne rozdelené. Cez tyz-
den nas je tu malo, tak hrdvam vo farskom kostole. Na
ostatné omse mame rozpis priblizne polroka dopredu,
podla toho, kto kedy moze.

Do akej miery poznate ,,svoj” organ?

Nepoznam ho tak dokladne, aby som sa pustala do
opravy. Ale Cosi som uz pochytila. Viem, ze po nedav-
nej generalnej oprave je vo vybornej kondicii, podobne
ako organ v kostole Notre Dame. Co sa tyka $pecifika-
cie, ide o dvojmanual s tromi registrami na pedaloch.

V ¢om mu, z vasho pohladu, rekonstrukcia naj-
viac pomohla?

Generalnu opravu organ potreboval po vsetkych
strankach. M& novy motor aj mech. Bol cely rozobra-

Organ vo Farskom kostole Narodenia Panny Marie v Trencine.
Foto: Peter Martinak

Popis jednotlivych casti organa vo farskom kostole.

Zdroyj: archiv Krajského pamiatkového dradu v Trencine

(akad. sochar Juraj Krajco — Mgr. art. Martin Sumaj: Navrh na restau-
rovanie organovej skrine z Farského kostola Narodenia Panny Marie
v Trencine. Trencin, 2012, s. 6.).

ty a nanovo zlozeny, Cistili sa pistaly. Kvoli cervotocovi
dokonca obcas nejaké tony vébec nehrali. Za tie roky
som si k tomuto organu vytvorila citovy vztah, preto si
ho este viac hyckam, aby vydrzal ¢o najdlhSie.

Rozumiete si s chlapmi na chére? Nereptaju, ze
musia vzdy spievat, ako vy ,piskate”? Pre konzer-
vativnejSich m6ze Zena za organom vzbudzovat' isté
pocudovanie. Nie je to sice svetova rarita, ale ani
uplne tradicny tkaz. Sahlasite?

Nesuhlasim s tymto nazorom. Na poslednom stretnuti
organistov Nitrianskej diecézy to bolo pol na pol — zeny
verzus muzi. Cez tyzden na chér skoro nikto nechodi.
A v nedele, myslim, Ze ma reSpektuji, nemam s tym
Ziadny problém.

Mate nejaké obltiibené organové skladby?

Mam rada Zalmy a novu tvorbu, ked'sa spieva a tex-
ty maju hibku.

V tejto suvislosti by bolo vhodné prezradit, kam
siaha volna ruka organistu pri vybere jednotlivych
skladieb. Spolupracujete pri tom aj s celebrujicim
knazom?

KedZe uz mam viacro¢né skusenosti, viem, co kedy
hrat’. S knazmi sa pozndme a v tomto smere ndm dove-
ruju. Ale mame aj odporucané piesne a spevy od litur-
sviatkov urcite treba konzultovat's celebrujucim knazom.

Oproti ostatnym farnikom ste kvoli pravidelnej
a aktivnej tcasti na bohosluzbach ovela vytazenej-
Sia. Viete spriemerovat, kolko ¢asu mesacne venu-
jete v kostole hre na organe? Natiska sa tiez kacir-
ska otazka, ci je vas ,pracovny” cas v kostole nejako
kompenzovany?

Hravam priemerne Styri omse tyZzdenne, raz za me-
siac v sobotu a v nedele na detskych svéatych omsiach.
Mesacne je to spolu asi dvadsatdva omsi. Trénujem,



ked'je Cas, hlavne pred velkymi sviatkami, alebo ked' je
nieco nové. Organistom nemoze byt clovek preto, aby
zarobil, je to hlavne sluzba.

€o vam pomaha, aby vasa sluzba neskizla zo za-
luby do rutiny?

Sviatky a slavnostné svaté omse. Vtedy treba nie¢o
Specialne pripravit, hladat, trénovat a podobne.

Dokazete pritom bohosluzby aj plnohodnotne
duchovne precitit?

Pocas slavnosti je pritomna vacsia tréma, stres a zod-
povednost, aby vSetko dobre a spravne dopadlo. Bo-
hosluzby si uzivam, ked nehrdm, ¢o je malokedy. Ked
vSak chcem nieco viac duchovne prezit, zostanem po
omsi a schuti si zahrdm a zaspievam.

Pre profesionalnych Sportovcov predstavujia vr-
chol snazenia vitazstva, pre Soférov kilometre bez
nehody, pre spisovatelov mnozstvo citatelov a tak by
sme mohli pokracovat’ dalej. Po ¢om tuzia organisti?

Aby bolo ¢o najviac nadsenych mladych l'udi, ktori
sa chcu stat’ organistami, aby nas raz mal kto nahradit.
Aby boli ochotni obetovat' svoje nadanie, svoj cas pre
tato sluzbu. »

» Technicka Specifikacia organa vo farskom Kostole Narodenia
Panny Marie!

Organar: Rieger

Opus: 2480 (2489)

Rok postavenia: 1930

Traktira: pneumaticka

Vzdusnice: kuzelové

Pocet manualov: 2

Pocet registrov: 16

Poznamka: Organ sa spomina v zapise z 18. maja 1481. Ten sucasny
z roku 1930 sa nachadza v barokovej skrini, po stranach podstatne
rozsirenej.

» Fragmenty z rekonstrukcie organa v roku 2012

Subor prac na generalnu obnovu (zdroj: archiv Krajského pamiat-
kového Uradu v Trencine)?

Popis nastroja a stiicasny stav

V sucasnej dobe nastroj vykazuje mnozstvo hernych nedostatkov.
Elektrické cerpadlo ma hlu¢ny chod, rusi priebeh hrania a sposobe-
né vibracie nevyvazenej turbiny neimerne namahaju loziska motora,
netesniaca gufera, pilinovy fundament pod motorom znecisteny od
odkvapkavajuceho oleja. ... Vzhladom na to, ze od doby postavenia
nastroja su este v organe povodné membrany, ich Zivotnost' je pla-
novana na dobu asi 50 rokov, je celkom pochopitelné, ze v réznych
registroch nehra asi 10 ténov. ... Dalej je popraskané okozenie za-
sobnika vzduchu a oboch fukacov, v désledku ¢oho netesnia a pod
natlakovanim sycia. ... Celuloidové potahy klavesov I. manuélu su uz
zoSUpané a vplyvom salavého prikurovania sa potahy oboch manu-
alov na okrajoch klavesov odliepaju a zdvihaju. Klavesy pedalovej
klaviatdry maju zosliapané dosticky ténov a polténov, ¢im sa stazuje
hra na pedal.

Mnoho kovovych pistal ma hlavne v diskantovej polohe zdeformova-
né konce tiel od kliesti, ¢o je d6sledok nevhodného néradia pri lade-
ni. ... Pri prehliadke nastroja bolo miestami zistené poésobenie mola,
ale hlavne cervotoca, a to v celom nastroji, ako v nosnej konstrukcii,
vzdusniciach, pistalniciach, vnatornych plochach skrine, zakladovych
ramoch, zasobnikoch vzduchu s fuka¢om a vnutornych drevenych
Castiach hracieho stola.

Navrh na restaurovanie organovej skrine (zdroj: archiv Krajského
pamiatkového Uradu v Trencine)?

Zakladné udaje o pamiatke

Nazov: Organ — skrifia organova a pozitiv z Rimskokatolickeho kos-

tola Narodenia Panny Marie v Trencine

Slohové zaradenie a datovanie: zaver 18. storocia

Typ pamiatky: drevena organova skrina a pozitiv

Technika: stolarska a rezbarska praca, polychromia, zlatenie
Zakladné rozmery pamiatky (vyska x Sirka x hlbka): skrina 479 x
540 x 217 cm, pozitiv — 125 x 176 x 40 cm

Umeleckohistoricka analyza

Samotny nastroj (tri hracie stroje, pistalové registre, traktdra, mechy,
vzdusnice a dvojmanualovy hraci stél — organista otoceny celom k ol-
taru), dielo firmy Rieger, Opus 2480, pochadza z 30. rokov 20. storo-
Cia. Nie je osobitne pamiatkovo chréneny, len ako stcast organu ako
celku a je predmetom samostatnej dokumentacie obnovy. Skladba
predmetov pamiatkovo chranenej casti organu je nasledovna: 5-ve-
Zova organova skrina, 3-vezovy zadny pozitiv, umiestneny v stredovej
osi parapetu empory, ktorej je sucastou.

Uz na zaklade vizualnej obhliadky mozno konstatovat, ze samotna
organova skrina pozostava z dvoch casti s rozdielnym datovanim
vzniku. Pravdepodobne pévodnu organovd skrinu, historicky datova-
nu do zaveru 18. storocia, predstavuje stredna cast  dnesnej s trojicou
najvyssich vezi.

Restaurovanie organovej skrine (zdroj: archiv Krajského pamiatko-
vého Gradu v Trencine)*

Sprava o vysledku vykonanych prac

1. demontéaz organovej skrine,

2. odstranenie nevhodnych doplnkov drevnej hmoty a premalby,

3. drevné casti organovej skrine napadnuté drevokaznym hmyzov
boli petrifikované injektazou Solakrilu BMX,

4. upevnenie uvolnenych casti,

5. doplnenie chybajucich casti vyzdoby,

6. vytmelenie podkladu pod farebnou Upravou,

7. farebna povrchova Uprava,

8. ocistenie zlatenych casti a dozlatenie ich chybajicich casti,

9. opatovna instalacia organovej skrine.

Iveta Marcekova (1980): , Rodicom som zakazo-
vala chodit’' na omse, ktoré som hrala”

Pre konzervativnejsSich moze zena za organom
vzbudzovat' isté pocudovanie, podobne ako napri-
klad za volantom v mestskej hromadnej doprave.
Nie je to sice svetova rarita, ale ani tplne tradic¢ny
ukaz. Suhlasite?

Suhlasim. K organu sa mi viac hodi chlap, mam rada
muzsku interpretaciu hudby. Hravam na organe, preto-
Ze ma to naplna. A myslim, ze by ma bavilo sediet aj za
volantom MHD. Mozno ¢asom...

Iveta Marcekova. Foto: Peter Martinak

Organ v kostole Notre Dame. Foto: Peter Martinak

Pamaitate sa, kedy a na ktorom organe ste prvy-
krat rozozvucali pistaly?

Samozrejme! Také veci sa nezabudaju. Mala som
jedenast’ a bolo to v kostole Notre Dame. Dodnes ob-
divujem odvahu reholnej sestry Petry, ktord ma zan
pustila sadnut’,

Bol to vas prvy kontakt s hudobnym nastrojom?

Mala som za sebou péat’ rokov hry na klaviri a rok
som sprevadzala spevacky zbor. Prave praca so zborom
mi pootvorila dvere k liturgickej hudbe.

Cim vas oslovil organ?

Majestatnostou.

Spomeniete si na podmienky, za akych ste v svo-
jich zaciatkoch cibrili techniku ovladania krala hu-
dobnych nastrojov?

Piesne jednotného katolickeho spevnika som sa uci-
la doma na keyboarde, ktory mal k organu prekvapi-
vo blizSie ako klavir. Pedéle som chodila trénovat do

kostola Notre Dame. Ucitel'ov sa neodvazim spominat’

menovite, pretoze je ich okolo dvoch desiatok. Za svo-
jich ucitelov povazujem ludi, ktori mi odovzdali vieru,
naucili ma spievat, hrat' na klaviri a organe, oboznamili
ma s liturgickou hudbou alebo ma pri tom vsetkom as-
pon podporovali. Za vetkych spomeniem svojich rodicov
a dedka. Pamatam si, ako sa rodicia kazdu omsu scho-
vavali za stlpom, aby som ich nevidela, pretoze som im
zakazovala chodit' na omse, ktoré som hrala. Vsetkym
mojim ucitelom sa chcem aj touto cestou podakovat’.

Co je pre ziaka - nadejného organistu v tejto si-
vislosti najdolezitejsie?

Nenechat sa odradit' nelspechmi. Zo zaciatku vsetci
bojuju s nemalou trémou, ktord zvazuje ruky, chve-
je prsty a stahuje hlasivky. Vtedy sa tazko hra a lah-
ko robia chyby. Ludia vSak spievaju dalej, takze tréma

musi pockat’. Pravidelnym trénovanim sa da ziskat' istota
a zru¢nost, lenze to trva zopar rokov.

Zostal organ vo vasom pripade dodnes domi-
nantnym hudobnym nastrojom? Je pre vas niecim
vynimocny?

Organ a tenis ma drzia od detstva. Fascinuju ma,
neviem vysvetlit' preco. V kazdom pripade mi organ
dobija baterky, dodava pokoj a zlepsuje naladu. Hra na
organ pri svatej omsi je pre mna modlitbou. A k vy-
nimocnosti hudobného nastroja — netreba vediet” mi-
moriadne dobre hrat, staci zapnut forte a vychutnat'si
ohromujucu silu zvuku. Tak, a teraz som sa prezradila
(smiech).

Odkedy hravate v kostoloch v trencianskej far-
nosti? Ako k tomu vlastne doslo?

Hravam od svojich jedenastich rokov. Na nabozen-
stve sme sutazili, kto nazbiera najviac peciatok za Ucast’
na omsiach. Stavala som vedla organu, uprene nan hla-
dela a ocakavala som, ze sestricka — organistka tento
moj pohlad pochopi a zavola ma hrat. Nepochopila. Po
tyzdni mi dosla trpezlivost, spytala som sa jej priamo, Ci
si mOzem zahrat a odvtedy hravam.

V Trencine hravate na viacerych organoch - vo
Farskom kostole Narodenia Panny Marie aj v Klas-
tornom kostole Notre Dame. Dokazete urdit, kde
ste z tohto hladiska viac doma?

Zacinala som v kostole Notre Dame. Momentélne
hrdvam viac vo farskom kostole. Oba néastroje su cer-
stvo po generélke, takZe je na nich radost hrat’.

Podla ¢oho sa s trencianskymi kolegami riadite,
kedy a kam péjdete hudobne sprevadzat’ bohosluzby?

Vacsinu nedelnych svatych omsi mame rozdele-
nych, to znameng, ze kazdy organista hra ,svoje” omse
a ked nemoéze, hlada za seba ndhradu. Ostatné hra-
vame striedavo podla rozpisu. Zastupovanie rieSime
zvycéajne cez e-mail. V strnych pripadoch si zavolame,
napriklad vtedy, ked o dve hodiny zacina svadba a ne-
mozeme najst’ jediného organistu, ktory je v Trencine
a modze ju zahrat.

Do akej miery poznate ,svoj” organ?

Minimalne. A v tom vidim velky rozdiel — organista
vojde do organovej skrine a vita sa tam, skusa, doladu-
je... Organistky tam az tak casto nechodia. Vlastne tam
nechodia vobec. Osobne mam pred organovou skrinou
reSpekt a ked sa nieco pokazi, posielam tam manzela.
Nie je sice hudobnik, a preto ho neopravuje ako hu-
dobny nastroj, ale ako stroj. Zatial' mu to funguje.

Mate nejaké obliibené organové skladby? Pri-
padne, existuju niektoré casti bohosluzby alebo
liturgického roka, na ktoré sa ako organistka ob-
zvlast' tesite?

Moje oblUbené skladby st Toccata zo Symfonie ¢. 5
od Charlesa-Marie Widora, Hallelujah od Handla a Ba-
chova Toccata a Fuga D Mol. Z liturgického roka mam
najradsej obrady Velkého tyzdna, velkonocné a via-
noc¢né obdobie pre samotnu podstatu tychto sviatkov,
liturgickG hudbu a celkovi atmosféru v chrame pocas
slavenia svatych omsi.



Oproti ostatnym farnikom ste kvoli pravidelnej
a aktivnej ucasti na bohosluzbach ovela vytazenej-
Sia. Viete spriemerovat, kolko ¢asu mesacne venu-
jete v kostole hre na organe? Stihate popri boho-
sluzbach vobec trénovat? Natiska sa tiez kacirska
otazka, Ci je vas ,pracovny” cas v kostole nejako
kompenzovany?

Od narodenia mojho syna hravam minimalne. Pra-
videlne hrdm iba nedelnd omsu, na ktorej sme spolu
cela rodina. Krsty, svadby, pripadne omse pocas tyzdna
hram podla potreby. V kostole netrénujem, hravam iba
doma na klaviri. Momentalne mam najlepsie natréno-
vané detské pesnicky. Pracovny cas v kostole nemam,
pretoZze tam nechodim pracovat, ale sa modlit, ako
vSetci ostatni.

Mayslite si, Ze je potrebné, aby bol organista veriaci?

Nad touto otazkou som rozmyslala najdlhsie, pre-
toZe nezaradujem ludi do kategorii veriaci — neveriaci.
Je potrebné, aby bol organista clovekom. Tak ako pri
kazdom inom povolani a kazdej inej ¢innosti. *

» Technicka Specifikacia organa v klastornom kostole Notre Dame®
Organar: Rieger Orgelfabrik / Jagerndorf

Opus: 2248 (Burgeschule)

Rok postavenia: 1926

Traktara: pneumaticka

Vzdusnice: kuzelové

Pocet manualov: 1

Pocet registrov: 10

Roman Markech (1964): ,,Chramova hudba pre
mia znamena vznesenost’ a pokoj”

Ako vnimate fakt, ze vo farnosti Trencin su z hla-
diska hry na organ zeny v presile? Respektive, mi-
nimalne je stav vyrovnany, kedze stale hrava aj vas
otec.

Priznam sa, zZe tento fakt som si doteraz vébec ne-
uvedomil. Osobne poznam prave viac organistov ako
organistky.

Citite isté privilégium, ze mozete hravat na or-
gane v podruci unikatnych malieb jezuitského frat-

Roman Markech. Foto: Peter Martinak

Jablko nespadlo daleko od stromu - organista Jan Markech
(vpravo) so synom Romanom. Foto: Peter Martindk

ra a architekta Christopha Tauscha, v kostole, kto-
ry predstavuje jeden z vyznamnych clankov vyvinu
sakralnej architektiry na Slovensku?

Je Uzasny pocit sediet za dobrym néastrojom, zasa-
denym do este krajSieho prostredia, z ktorého dycha
tristorocna histéria. Za socializmu sa velmi malo, ak
vObec, davali prostriedky na zadkladnu udrzbu, nehovo-
riac o obnove a renovacii Uzasnych sakralnych pamia-
tok, ktoré mame na celom Slovensku. Som vel'mi rad,
Ze po zmene politického systému som mohol byt pri
tom a pozorovat, ako sa Piaristicky kostol v Trencine
postupne dostal do terajSieho stavu. A opravy sa dockal
aj organ.

Do akej miery poznate ,,svoj” organ?

Bol postaveny na konci 19. storocia v dieliach Angster
Jozsef. Princip je mechanicky. Ma dva manualy a pedal.
Tri registre su pedalové, prvy manual ma Sest’ registrov
a druhy manudl pat registrov. Dalej ma mechanické
tremolo, jednu spojku manualovd — prvy a druhy ma-
nual, a dve medzi pedalom a jednotlivymi manualmi.
Vnutri organu je eSte ZalUzia na zosilnenie a zoslabenie
zvuku organa. O tomto organe by sme mohli hovorit
dlho a ovela podrobnejsie.

Dokazete urcit, na kolkych, resp. ktorych orga-
noch ste si zahrali?

Zacal som hravat’ v kostole v Povazanoch. Postupne
som si zahral na viacerych organoch, napriklad v No-
vom Meste nad Vahom - velky trojmanudl s mnoz-
stvom registrov, v kostole v Hornej Strede, hraval som
vo Vrbovom a vo filialke v Sipkovom. Hral som v Brati-
slave — Petrzalke aj vo Vajnoroch. V Trencine som hral
vo vsetkych katolickych kostoloch. Bolo toho aj viacej,
na vSetky miesta si uz teraz ani nespomeniem.

Ako ste sa vlastne dostali k hre na kralovi hu-
dobnych nastrojov?

Mozno to sposobil fakt, Ze moj otec Janko Markech,
ktory bude mat” 82 rokov a dodnes eSte hrava na or-
gane, aj ked noty nepozna, chcel mat potomka, kto-
ry bude hrat” na tento kralovsky néastroj. Preto ma ako
$kolopovinné dieta prihlasili do vtedaj$ej 'SU - ludovej
Skoly umenia na klavir. Organ sa totiz nevyucoval, kla-
vir bol zaklad hry. Samozrejme, ze ako malého chlapca

ma vobec nebavili cvicenia, stupnice, etudy a podobné
hrozné trapenia. Az ked som mal nie¢o nacvi¢ené, mys-
lim, ze to bolo v siedmej alebo 0smej triede, prvykrat
som pocas svatej omse zahral piesen a sprevadzal [udi
pri speve. Potom, ako som uvidel prvé praktické ovo-
cie mojho teoretického snazenia, rozbehlo sa aj moje
organovanie.

Mali ste pri uceni s nejakymi itkonmi mimoriad-
ne tazkosti? Co vam naopak islo najlepsie?

Asi najproblémovejsia zalezitost pri prechode z kla-
vira na organ je hra nohami na pedale. Vsetko je zalezi-
tost’ chcenia, cviCenia a praxe. A to nehram tak, ako by
sa nohami malo hrat.

Zostal organ vo vasom pripade dodnes domi-
nantnym hudobnym nastrojom? Je pre vas niecim
vynimocny?

Organ v Piaristickom kostole sv. Frantiska Xaverského.
Foto: Peter Martindk

Hram na organe a klaviri, pricom organ je tym vy-
nimo¢nym nastrojom svojim bohatym zvukom, ktory
dokaze vytvorit. Kombinaciou registrov dokazete vy-
robit’ rozne variacie, ktoré vzdy zneju inak. Organ vie
napodobnit’ iné nastroje a sprevadza ludi pri speve.
Mbzete ho kombinovat's huslami, gitarou i dychovymi
nastrojmi.

Odkedy hravate v trencianskom Piaristickom
kostole sv. Frantiska Xaverského?

Poznal som vynikajuceho organistu a organara —
opravara organov, pana Pavla Baxu, ktory sa za hlboké-
ho socializmu staral o trencianske organy. Prvé zaciatky
a kontakty s organom v Piaristickom kostole boli okolo
mojich patnastich rokov. Vtedy v Trencine pdsobil ako
farsky organista Martin Zanovit, ktory okrem inych veci

zalozil a viedol Farsky spevacky zbor. Vtedy som mu
pomahal pri omsiach a hraval som aj so zborom. Aj on
bol mojou inSpiraciou a povzbudenim, za ¢o som mu
vdacny. Vela ludi si ho eSte pamata a spomina na jeho
Ucinkovanie v Trencine.

Myslite si, ze je potrebné, aby bol ¢lovek - orga-
nista veriaci?

Neviem, Ci je to potrebné alebo nutné, ale myslim si,
Ze veriaci organista vie pri liturgickych obradoch hlb-
Sie pochopit a precitit podstatu toho, ¢o sa v kostole
odohrava.

Co pre vas znamena chramova hudba?

Krasu, vznesenost, hibku, pokoj, relax.

Mate nejaké obliibené organové skladby? Pri-
padne, existuju niektoré casti bohosluzby alebo li-
turgického roka, na ktoré sa ako organista obzvlast
tesite?

V prvom rade skladby organovych klasikov Johan-
na Sebastiana Bacha, Georga Friedricha Handela, ale aj
novsich, napriklad francuzskych skladatelov. V liturgic-
kom roku ma kazda jeho Cast’ svoje Specifikum. Advent-
na doba, radostné Vianoce, postne obdobie so svojou
melanchdliou, slavnostna Velka Noc, ale aj obdobie cez
rok — vSade sa da ndjst’ a vybrat’ zaujimava hudba.

Viete odhadnut, kolko casu mesacne stravite v kos-
tole hrou na organ?

Mesacne to byva minimalne osem nedelnych omsi,
ak su nejaké sviatky, tak este viac.

Zaujima vas spatna vazba? Ci uz zo strany kia-
zov, ktori celebruju sviati omsu, alebo samotnych
veriacich?

Kazdého organistu, ktory berie svoje poslanie se-
ribzne a zodpovedne, by mala zaujimat’ spatna vazba
zo strany celebrantov, aj zo strany veriacich. Organista
svojou hrou a spevom by mal spolupracovat’ s veriaci-
mi, podporovat’ a viest ich v speve pri bohosluzbe, aby
tvorili jednotné spolocenstvo. To sa snazim dosiahnut’
aj ja, aj ked’ sa to mozno vzdy idealne nepodari. «

« Technicka Specifikacia organa v Piaristickom kostole sv. Frantiska
Xaverského®

Organar: Angster Jozsef — Pécs

Opus: 185

Rok postavenia: 1893

Traktara: mechanicka (pedalova pneumaticka)

Vzdusnice: zasuvkové (pedalové kuzel'ové)

Pocet manualov: 2

Pocet registrov: 16

Poznamka: Podla zaznamu na webovej stranke www.organisti.sk na-
stroj v minulosti presiel necitlivou prestavbou. Dispozicia bola zme-
nena napr. aj ,rezanim” registrov. Pévodne bol cely nastroj v zaltzio-
vej skrini, jej predna cast” bola demontovana. Pedalové mechanické
spojky boli odstranené! Ide pravdepodobne o prvé pouzitie pneuma-
tickych traktdr na Slovensku. Nie vsak v celom nastroji. Pneumatic-
ka je iba hracia traktdra pedalu. Pedalové vzdusnice maju registrové
kancely a su kuzelové.



Sona Zajacova (1938): .S katolikmi sme jedna
rodina”

Zborovy farar Buncak vas charakterizoval ako dI-
horo¢nu kantorku, ktora v cirkevhom zbore ECAV
v Trencine hrava asi polstorocie. Prosim, skuste ten-
to casovy interval este trochu sSpecifikovat.

Je to presne Sestdesiat rokov, kedZe na organe pra-
videlne hravam od roku 1955. Uplne prvykrat som hra-
la, ked som mala patnast.

Ako sa patnastrocna Sona Zajacova dostala k hre
na organ?

V hudobnej skole som chodila na klavir. Nas uditel
Majtas nemohol hravat'v kostole. Jedného dna oznamil
fardrovi Zemanovi, ze ako kantor kondi. Pan farar ma
nasledne oslovil. Zacalo ma to tak bavit, Zze som klavir
zanechala. Medzi klavirom a organom je velky rozdiel.
Z hladiska techniky musi byt ruka pri klaviri volna, pri
organe sa musi vsetko plynulo viazat'.

Zaujima ma ten konkrétny moment, preco spo-
minany farar Zeman oslovil prave vas?

Asi preto, ze som pravidelne chodila do kostola a ve-
del, ze hrdvam na klaviri. Postupne som zacala tréno-
vat’ Coraz intenzivnejSie, bola som dokonca tak piln3,
Ze som prechladla na ladviny. V minulosti sa v evan-
jelickom kostole vobec nekdurilo. Zaklady mi vitepoval
organista z hornej fary pan Selecky. Tvrdil, Zze tunajsi

Detail organovej skrine v evanjelickom kostole v Trencine.
Foto: Peter Martinak

organ je najlepsi v Trencine. Potom som chodila cvicit’

do Bratislavy k Vladimirovi Slujkovi.

To ste tam chodili len kvoli skuskam?

Slujka ucil na konzervatoriu, popri tom ma cibril v hre
na organe. Boli to skor také sukromné lekcie, ale nic
za ne nechcel. Kedysi bol v Trencine na vojne a chodil
k ndm do kostola. Videl, Ze madm zaujem, a tak sa ma
ujal. Bol kantorom v Svdtom Jure.

Co zavazilo, Ze ste sa rozhodli venovat intenziv-
nejSie prave organu?

Od zaciatku sa mi pacil, je to predsa kralovsky na-
stroj. Ked  zacnete hrat na organe a pustite forte, to je
parada. Taky zvuk nedokaze vydat' zZiadny iny nastroj.

Ako na netradi¢ny vyber hudobného nastroja re-
agovala vasa najblizsia rodina?

Velmi ma podporovali. Moja mama, rodend Hanako-
va, pochadzala z hudobnej rodiny, sesternice a bratran-
ci pdsobili v Bratislave ako sdlisti v narodnom divadle.
Mama vel'mi pekne spievala, po nej som zrejme zdedila
spevacky talent aj hudobné gény.

Boli ste dobrou ziackou na organe?

Myslim si, ze &no, cvi¢ila som naozaj poctivo. Naj-
vacsie tazkosti mi robil pedal.

Skdste to trosku ozrejmit.

Ked" hrate na pedaloch, musite chytit” tén, pricom
sa nesmiete pozerat. Dost” dlho mi to trvalo nacvicit.
V tejto suvislosti je ddlezitd aj spravna obuv, aby som
mala v nohach ¢o najlepsi cit.

Zapasili ste niekedy s trémou?

Tréma je vzdy, kolkokrat aj dnes. Okrem hrania na-
vySe dirigujem 35-¢lenny spevokol. Ked sa viak pred
nich postavim, tréma opadne.

Uctyhodné, ze stihate zladit riadenie spevokolu
s hrou na organe. Predpokladam, ze ked' hrate, ne-
dirigujete...

Velakrat spievame pri oltari a capella, Cize bez organa,
mam tam len maly syntetizator. Skisame kazdy tyzden.
V sucasnosti ide o jediny cirkevny spevokol v Trencine.
Vola sa Zvon. Su v nom aj katolici, ale mézem povedat, ze
sme jedna rodina, u nas neexistuju nijaké katolicko-evan-
jelické tahanice. Preto viade hovorim, ze médme ekume-
nicky spevokol. Keby si v3etci luterani tak vychadzali s ka-
tolikmi ako v nasom spevokole, svet by bol krajsi.

Dokazali by ste bez problémov hudobne spreva-
dzat’ napriklad omsu v rimskokatolickom kostole?
Mam na mysli skér technickii nez konfesionalnu
stranku veci. Je medzi obradmi z pohladu organistu
velky rozdiel?

Hoci skladby aj liturgia su rozdielne, nemam s tym
problém. Ako zpozarka (¢lenka ZPOZ - zboru pre ob-
Cianske zalezitosti, pozn. PM) chodim hravat aj na ob-
Cianske pohreby, roky som hravala pocas sobasov na
MNV. Neraz ma poziadali odohrat katolicky pohreb.
Jeding, ¢o potrebujem, aby som mohla sprevadzat’ ka-
tolicku omsu, st noty. Aj ked'ja uz niektoré ich pesnicky
poznam naspamat. Skoda, ze pocas katolickych poh-
rebov v Trencine spievaju len tri Zzeny bez sprievodu.
Podla mna by s organom, resp. syntetizatorom v dome
smutku bola posledna rozltcka déstojnejsia.

Je, resp. bol Trencin vasou jedinou organovou
Staciou?

Nie. Ked" som bola v Trencine uvedena ako orga-
nistka, chodievala som aj do filii do Drietomy, Trencian-

4 - A Generalna rekonstrukcia organa v evanjelickom kostole
v roku 2011. Zdroj: http.//ecav-trencin.eu

skych Teplic, KoSece a Dubnice nad Véhom. V nedelu
rano som vzdy najprv hrala v Trencine a potom inde.
Teraz sa chodi uz len do Teplic alebo Drietomy.

Organ v evanjelickom kostole v Trencine preSiel
v roku 2011 generalnou rekonstrukciou. Kde ho naj-
viac tlacili stciastky?

Rekonstrukcia bola nevyhnutna. Gro bolo vymene-
né, mame tiez nové pistaly. V tomto organe je asi triti-
sic malych mieskov, ktoré boli zodraté. Kvoli nim zneli
tony Casto falosne.

Co pre vas znamena hudba? Mate nejaké oblu-
bené organové skladby?

Hudba na mna posobi upokojujico, mam ju velmi
rada, vratane vaznej i chrdmovej. Najviac mi imponuju
skladby Chopina, Mozarta ¢i Bacha. Ale rada pocivam
aj ludovku, obzvlast dychovku.

Pridajte teda nieco aj z tohto zanru.

Mojou oblUbenou spevackou je kamaratka Lydka
Fajtova z Trencina. Kedysi sme vystupovali pocas soba-
Sov na MNV a dodnes spominame na mnozstvo spo-
lo¢nych prijemnych chvil.

Kol'ko ¢asu mesacne venujete hre na organe?

Mesacne asi dvadsat hodin. Kazdd nedelu mam dve
sluzby Bozie, okrem toho su pohreby a dve hodiny tyz-
denne skiSame na fare so spevokolom. V tyzdni mava-
me sluzby len pocas adventu alebo postu. ¢

« Technicka Specifikacia organa v evanjelickom kostole augsbur-
ského vyznania

Organar: Rieger

Opus: 2687

Rok postavenia: 1935

Traktura: pneumaticka

Vzdusnice: vypustkové

Pocet manualov: 2

Pocet registrov: 22

Fragmenty z rekonstrukcie organa v roku 2011’

Demontaz organa (22. 2. 2011): priprava organa na generalnu opra-
vu, demontéz, transport

Montaz organa (21. 12. 2011): dovoz, restauratorské prace, montaz,
ladenie

Poznamky
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Resumé

Aj v kostoloch byva pod lampou najvacsia tma. Svoje o tom vedia
organisti, ktori sediac za krdlom hudobnych nastrojov nezistne obe-
tuju slavnostnému puncu bohosluzieb kus srdca i osobného volna.
Napriek tomu su ¢asto prehliadani, ba az neviditelni. Ich pritomnost’
paradoxne najviac vynikne vtedy, ked" absentuju. V nadvéznosti na
nedavne rekonstrukcie organov v kostoloch v historickom centre
Trenéina sme upriamili pozornost na miestne zname-nezname hu-
dobné klenoty a predstavili kvarteto vynimocnych organistov — Janu
Hudecovu-Janejkovd, Ivetu Marcekovl, Romana Markecha a Sonu
Zajacovu. Rozhovory dopliaju technické detaily jednotlivych orga-
nov, fragmenty z generalnych oprav ¢&i exkurz do podciatkov tradicie
organarskej vyroby slavnej znacky Rieger. « ¢ ¢



Eszter Kovacs
Kratke dejiny jezuitského
divadla v Trencineé

Jezuité se ve svych kolejich vzdycky starali o uzitec-
nou a poucnou zabavu svych studentd. Jednim z nej-
oblibenéjsich zptsobl zabavy byly hry — dramata. Di-
vadelni‘prestaveni tvofila nepostradatelnou c¢ast vsech
vétsich oslav v jezuitskych skolach. Ucinkujici herci byli
studenti z urcité tridy, autor dramat byl jejich ucitel, kte-
ry zpracoval nejcastéji ndAméty ze zivota svatych, z Bible
Svaté, nebo z devocni literatury. Divadlo bylo nastrojem
pro polepseni lidi a casto také nastrojem propagandy.?
Barokni dramata byla jak efektni, tak i atraktivni, stejné
jako samotné baroko. Jezuité inscenovali sva dramata
velkolepé, s krasnymi dekoracemi a s pravymi efekty,
napriklad na jevisti horel opravdovy ohen, nebo pou-
zivali ziva zvifata, méli i divadelni nastroje, jako padaci
dvere, zvedaci zarizeni.? Kostymy byly také pravé, s pra-
vymi Sperky.3

O svatcich poradali divadlo, kde hrali sami studenti.
To znameng, ze i zenské role hrali chlapci. Jazykem her
byla latina, ucitelé jezuitskych Skol tyto hry sami psali.
Nejoblibenéjsimi naméty byla témata nabozenska nebo
historicka. Hraly se biblické pfibéhy o zivoté svatych,
nékdy i historické pfibéhy a kazdé drama koncilo po-
naucenim. Vedle realnych historickych postav byly po-
uzity v dramatech také alegorie, personifikované sym-
boly, napfiklad rozum, laska, opilstvi, nebesti i pekelni
tvorové, jako andélé cherubini, dablové atd. Dramata
Casto obsahuji filozofické rozhovory mezi symbolickymi
postavami — mezi laskou a rozumem nebo mezi srdcem
a mozkem. Jezuité se snazili napsat do svych her hodné
postav, aby v nich mohlo ucinkovat vice student.

V dramatech byly vzdycky i hudebni a ¢asto i tanec-
ni vyjevy. Vystoupil chor, kapela a také sélisté. Hudba
jenom doprovéazela prozaickd drama, ale zname i celé
studentské opery, které byly celé zpivané, napriklad
opera o sv. Janu Nepomuckém v jezuitské koleji v Rabu
(Gyor)*.

Cestina a slovenstina na jezuitskych jevistich
v Uhrach

Divadelnim jazykem predstaveni byla nejvice latina,
ale velmi ¢asto se hréla i v narodnich jazycich — madar-
sky, némecky a Casto i slovensky. Podle dodnes zna-
mych a prozkoumanych prament bylo prvni ¢astecné
slovenské divadelni predstaveni usporadano ve mésté
Humenné v r. 1615. Predstaveni bylo trojjazycné, hrali
latinsky, madarsky a slovensky, tématem bylo obraceni
sv. Ignace z Loyoly.> Madme také Udaje o slovenskych
divadelnich predstavenich v Trnavé,® Prespurku’, Uzho-
rodé®, Presové® a v Uherské Skalici.® Casté&ji najdeme
zminky o celém nebo castecném slovenském predsta-
veni v Trenciné, v Banské Bystrici** a také v Roznavé!2

Byvaly jezuitsky, potom piaristicky klastor.

Divadelni predstaveni v narodnich jazycich jsou vétsi-
nou spojena s nejvétsimi cirkevnimi svatky, jako Vano-
ce (betlémské hry), Tfi Krélové (,hvézdova hra”), Velky
Patek (Pasije), Velikonoce atd. Hry byly v ramci liturgie
a Ucastnili se jich i jednodussi lidé, ktefi nerozuméli lati-
né, proto bylo tfeba uzivat jazyk obyvatelstva.

Neznédme text zadného dramatu celého psaného
Cesky nebo slovensky, které bylo hrdno v nékterych
jezuitskych kolejich v Uhrach. Treba i takovy divadelni
program je velmi vzacny, do zruseni fadu v r. 1773 zna-
me jenom dva.l® Divadelni program mél v té dobé bé-
hem predstaveni velky vyznam. Amatérsti herci (hlavné
déti) nemohli tak dobfe intonovat, hrat se svym hla-
sem, aby bylo vSude v hledisti dobfe slyset, ozvucovaci
technika neexistovala. A protoZe ne kazdy znal jazyk
predstaveni, s tim pomahaly dvojjazycné divadelni pro-
gramy. Kdo nerozumél nebo neslysel viechny dialogy,
mohl sledovat pfibéh podle programu.

Prvni Castecné Cesky psany divadelni program byl vytis-
tén v Trnavé v r. 1701 pro jezuitské gymnazium v Uherské
Skalici, kde predstavili drama ve stejném roce v Cervenci
v pfitomnosti Franciscus Antonius Gossingera, kapitana
z PreSpurku s ndzvem
Catharina gurziano-  Refektar.
rum [1] regina, proprio
sanguine purpurata/

Katerina kralowna gur-
zianska [!] wiastni krwe
ozdobena...** Podle
pfibéhu kral Persie,
Sach-Abas, obsadil
Gruzii a pak pozadal
o ruku zajaté kralovny
Katefiny. Ona ho od-
mitla, protoze se ne-

chtéla zfici své krestanské viry a nechtéla se stat jeho
Ctvrtou manzelkou, coz je proti kfestanské moralce.
Proto ji persky kral dal popravit.

Dalsi tistény, dvojjazycny, latinsko-Cesky divadel-
ni program je drama Filialis Flamma Amoris, Paternis
Sopita Cineribus in Charinto.../Plamen Lasky Synowské,
Otcowskym Popelem vdusseny w Charintowi... (Tyrna-
viae, Typis Academicis, per Leopoldum Berger, 1738.)°.
Podle impressa z kolofonu byl vytistén v Trnavé v r. 1738,
podle Udaje z titulniho listu predstavili drama v Uher-
ském Hradisti v témze roce. Pfibéh je docela jednodu-
chy. Joannes Néadasi ve své knize Annus Crucifixi Dei
Jesu...** zminuje historku, kterou prevzal z knihy Nico-
laus Caussinusa De symbolica Aegyptiorum sapientia.
Pfibéh je o chlapci z Indie, ktery velmi miloval své rodi-
e, a po jejich smrti si poranil svou hlavu a do oteviené
rany skryl ¢ast popele svych rodicd, aby vzdy mohl mit
néco z nich pfi sobé.

Jezuitské divadlo v Trenciné

Prvni divadelni predstaveni v trencinské jezuitské ko-
leji bylo usporadano v roce 1649 s nazvem: ,Hermanus
puer” jako predstaveni na konci skolniho roku. O ob-
sahu dramatu nevime nic blizsiho.*” Na konci kazdého
Skolniho roku usporadali divadelni akce, na které po-
zvali nejenom rodiny svych studentt a katolickych ob-
cand, ale i ucitele a studenty z evangelickych skol, které
pozvanku vzdycky pfijimali. O divadle mame zpravy
z vyrocnich zprav jezuitl (Litterae Annuae). Podle pra-
menu se zpocatku konala divadelni predstaveni na Velky
patek, kdy hrali pfibéh umuceni JeziSe Krista, doplnéné
alegoriemi, nebo jeho predobrazy ze Starého zakona.
Napriklad predobraz JezZise Krista byl Izak, kterého chtél
jeho otec Abraham dat Bohu jako obét na horu Mo-
ria. Na tento namét hrali drama v 1655 a 1661.%° Dalsi

predobraz je trpici kral David, kdyz ho prozradil jeho
nejmilejsi syn (Drama Absolon v 1657 a 1668)%, nebo
Abel, zavrazdén vlastnim bratrem (Drama: Abel inno-
cens 1677),% dobry pastyr, ktery hleda ztracené ovecky
(Drama: Pastor evangelicus ovem centesimum quae-
rens v 1663).2 Casto se predstavil sbor alegorickych
figur (Milosrdenstvi, Laska, Nevinnost atd.) o utrpeni
a smrti JeziSe Krista, nebo se predvadély zivé obrazy
udalosti Velkého patku.?

Druhy nejvyznamnéjsi cirkevni svatek bylo Bozi Télo
(Corpus Christi). V tento den predstavili na jevisti spis$
starozakonni predobrazy. V roce 1651 zahrali pfibéh
Davida, ktery tancil pfed Archou Umluvy, a jeho man-
zelka se mu za to posmivala. Tuto udalost ukazali jako
paralelu se soudobymi pripady, kdy se protestanti po-
smivali katolikdm kvdli jejich procesim.** V roce 1655
byl starozakonnim predobrazem pro stejny svatek
pfibéh proroka Elidse, ktery vyzval na ,souboj” Baa-
la.> Stejny pribéh, ale asi jiné drama bylo v r. 1667.%
V roce 1663 byl tématem dramatu pro svatek Boziho
Téla pfibéh Daniela, kterého hodili Ivim, v roce 1665 a
1675 pribéh Jozefa v Egypté, ¥ v 1668 Gedeona, ktery s
pomoci Bozi zvitézil nad presilou protivnikd.?® Staroza-
konni pfedobrazy pro den Boziho Téla byly velmi pes-
tré, ale mély jeden spolec¢ny motiv, nékdo musel trpét
za pravou viru (fyzicky jako Daniel a Josef, nebo jenom
posmivanim jako David a Elias), ale Pan Buh hlavniho
hrdiny zachranil, protivniky zahanbil a tim ukazal, ze On
je jediny pravy Bah. Dalsi popularni svatky, ke kterym
mame Udaje o divadelnich predstavenich, byly Vanoce
(1732: Neonatus scientiarum princeps?®) a Svatodusni
svatky (1661: Elias®).

Od druhé poloviny 18. stoleti vyrocni zpravy castéji
psaly o takovych divadelnich akcich, které byly mimo
liturgie. Nejlepsi prilezitosti uvést divadlo byl posledni
den masopustu, kdy se hraly komedie, a zavér skolniho
roku, kdy byly vybrany vazné, poucné naméty. Maso-
pustni komedie nebyly psany na zakladé historickych
udalosti, ale vlastni fantazie. Nejdllezitéjsi byl v nich
humor, na konci i pouceni. Casto se vyuzivaly antické
charaktery, nejcastéji Bacchus a Ariadné, ale ndmét byl
podle vlastni fantazie autora, a ne z antickych tradici.?*

Témata zavérecnych predstaveni na konci roku byla
nejriznéjsi. Tam bylo dulezité jediné — ponauceni (stej-
né jako pfi dnesnim poslednim zvonéni a rozlouceni
absolvent(). Opakem
masopustni komedie
byla znaméa témata
z Bible Svaté, ze Zivota
svatych, nebo z déjin.
Ze Zivota svatych nevy-
birali nejznaméjsi his-
torky, ani se nesnazili
vybirat vSeobecné zna-
mé svétce. V roce 1651
vybrali sv. Celsa (Be-
atus Celsus martyr)*,
sv. Imricha, syna Stefa-

Refektar.



nal. (1676: Beatus Eme-
ricus Ungariae Dux®
1728: Divus Emericus
Sancti Stephani filius),
sv. Alexe (Divus Alexi-
us),®® jezuitské muced-
niky v Japonsku (1755:
Matheus Japon in fide
orthodoxa constans),®
sv. Prokopa (Procopi-
us)®’ atd. V 1697 bylo
zavéreCné predstaveni
o filozofu Boethiovi,®
v 1715 o Karlu IL, an-
Refektar. glickém krali,* v 1739
o cisafi Constantiovi®
atd. Na jevisti trencinského divadla ukazali i uherské
hrdiny, hlavné z doby tureckych vélek. V 1746 hrali pri-
béh o Tomasi Nadasdim (Fidelitas Thomae Nadasdii ad
Budam sub Ferdinando imperatore)*, v 1749 Trilogii
o Huniadovcich (1. Joannes Serviae despotes violati fo-
ederis reus. 2. Crudelitas Uladislai Ungariae Regis Jo-
anni Corvino Illata 3. Matthias Corvinus ad screptum
e captivitate Bohemica evocatus) a dalsi drama o Mi-
kulasi Zrinim (Nicolai Zrinii ad Szigethinum Victoria),*
v 1750 o Janu Korvinovi, synu Matéje Korvina (Fortitudo
Joannis Corvini adversus Mahometem I1.).** Stejné po-
puldrni byla témata z antiky, jako napfiklad: 1752 Da-
mon et Pythias, Flavius Claudius,* 1756: Titi clementia
[TitusGv milost]*®, 1758: Artaxerxes*® atd.

Kdyz méla jezuitska kolej vzacného hosta, také ho
pfivitali dramatem. Napfiklad v r. 1688 podporovatele
koleje Mikuldse Lippayho vitali divadelnim predstave-
nim o sv. Mikulasi (Sanctus Nicolaus Episcopus). Drama
je zajimavé proto, ze zndme i jeho text, coz je z té doby
velmi vzacné.”” V roce 1657 méli studenti z trnavské je-
zuitské koleje pohostinské vystoupeni v Trenciné s dra-
matem: Zelus Xaverii pia.*®

Jazykem divadelnich predstaveni byla nejvice lati-
na, ale v Trenciné &asto hrali i slovensky, a madme Udaje
i o predstaveni v madarstiné. Pfedstaveni v narodnich
jazycich byla nejvice v rdmci liturgie, jako napfiklad Pa-
Sijova hra na Velky patek v 1665, 1669.*° Velkopatec-
ni divadelni predstaveni v rdmci liturgie, starozakonni
predobraz v 1655 (Christus in Isaac et Abraham figu-
ratisf°, Isaac v 1661,°! 1663: Pastor evangelicus ovem
centesimum quaerens,®? 1670: Jonathas (pravdépodob-
né slovensky)>* byly uvedeny v slovensting, stejné tak
nékolik predstaveni na slavnosti Téla a Krve Pana: 1663:
Daniel in lacum leonum per Habacuc refectus, 1665:
Josephus Aegyptum a fame praeservans,>* 1670: Dra-
ma de Botro Eucharistico (pravdépodobné slovensky).>®
Méame nékolik Udaji o predstavenich v madarstiné:
1655: Elias propheta, 1657: Absolon® 1762: Malconten-
to urfiak [Mladici z rodu Malcontento].”’

Ve vétsiné pfipadl médme jenom zminky o divadel-
nich predstavenich z Litterae Annuae. Mzeme pred-
pokladat, Ze bylo vice divadelnich akci, o kterych viibec

2 STAUD IL. 262.

2 STAUD II. 263.

% STAUD IL. 267.

27 STAUD 1I. 266-267.

2 STAUD 267.

2 STADII. 287.

30 STAUD IL. 265.

311720, Certamen latinitatis Bacchum inter et Palladem: STAUD IL
278. Actio Bacchanalistica: STAUD IL. 278.

32 STAUD IL. 262.

3 STAUD IL. 270.

34 STAUD 1II. 285.

3 STAUD IL. 291.

36 STAUD II. 301.

37 STADII. 302.

38 Boethius furoris et livoris victima. STAUD II. 274.
3 Carolus secundus Angliae rex. STAUD 277.
4 STAUD II. 290.

41 STAUD II. 295.

42 STAUD II. 297.

4 STAUD II. 297.

44 STAUD II. 299.

4 STAUD II. 302.

4 STAUD II. 303.

47 STAUD 1I. 272. KILIAN Istvan: Sanctus Nicolaus Episcopus seu
liberalitas coronata : a magyarorszagi iskoladrama példaja 1688-bol.
Debrecen, 1974.

4 STAUD I1. 264.

4 STAUD II. 266-267.

0 STAUD II. 263.

51 STAUD 1I. 265.

52 STAUD 1I. 265.

53 STAUD II. 268.

5 STAUD 1I. 266.

5 STAUD 1I. 268.

% STAUD II. 263.

57 STAUD 1I. 307.

8 STAUD 1. 274-275.

% Ave Tyrnavia! 1724/33?

 Ave Tyrnavia! 1727/8?

6 STAUD II. 302.

62 Ave Tyrnavia! 1758/47; STAUD II. 303.
 Ave Tyrnavia! 1759/54

6 STAUD 1. 306.

% STAUD 1761/74

% STAUD II. 307.

Autorka

Eszter Kovacs, PhD., (1980). Tapolca. Studia: Katolicka Univerzita Pe-
tra Pazmanye, Filozofické fakulta, obor bohemistika-déjepis, doktor-
ské studium z déjepisu (2009). Pracuje: Orszagos Széchényi Konyvtar,
oddeéleni vyzkuma z déjin knizni kultury, specialni oblast: ¢esko-ma-
darské vztahy, déjiny jezuitského fadu v Uhrach a v Ceskych zemich
do r. 1773, déjiny knizné kultury v Uhrach v 17.-18. stoleti.

Resumé

Jezuité se ve svych kolejich vzdycky starali o uzite¢nou a poucnou za-
bavu svych student(. Jednim z nejoblibenéjsich zplsobl zabavy byly
hry — dramata. Divadelni predstaveni tvofila nepostradatelnou cast
véech vétsich oslav v jezuitskych gkolach. Ucinkujici herci byli studenti
z urcité tfidy, autor dramat byl jejich uditel, ktery zpracoval nejcastéji
naméty ze Zivota svatych, z Bible Svaté, nebo z devocni literatury.
Divadlo bylo nastrojem pro polepseni lidi a casto také nastrojem
propagandy. Jazykem divadelnich predstaveni byla nejvice latina, ale
v Trenciné casto hréli i slovensky.




Maria Vdovicikova
Benediktinske opatstvo
v Trebici a stredoveka
architektura

Juhevychodne od mesta Jihlava, sa na rovhomen-
nej-rieke Jihlave tecClcej cez kraj Vysocina, nachadza
mesto Trebic. Jeho dominanta, romansko-goticka Bazilika
sv. Prokopa spolu so Zidovskou $tvrtou a Zidovskym
cintorinom, sa v roku 2003 stala poslednou z dvanas-
tich Ceskych lokalit zapisanych v zozname Svetového
kultirneho a prirodného dedicstva UNESCO. (Obr. ¢. 1)

V roku 1101 bolo ,uprostred trebecského lesa” za-
loZzené benediktinske opatstvo Panny Marie. Po takmer
Styristo rokoch fungovania ho vyplienili vojska uhorské-
ho krala Mateja Korvina, ktoré tu bojovali so stupenca-
mi ¢eského panovnika Jifiho z Podébrad. Skutocnost,
Ze opatstvo vyznamne ovplyvnilo formovanie a rozvoj
osidlenia vo svojej blizkosti, doklada o. i. aj mestsky
znak mesta Trebi¢. Dodnes su v nom tri kapucne be-
nediktinskeho rehol'ného odevu. Napriek tomu, okrem
zaujmu regionalnych badatelov, dlho zostavalo v Ces-
kom dejepisectve toto vyznamné opatstvo s rozsiahly-
mi svetskymi majetkami takmer zabudnuté.

Nacrt historie opatstva

Olomoucké knieZa Bretislav I. okolo roku 1050 za-
loZil v Rajhrade prvy benediktinsky kldstor na Morave.
O niekolko desatroci neskor sa jeho vnuci kniezata Ol-
dfich Brnénsky a Litold Znojemsky stali zakladatel'mi
tfebicskeho klastora. Opis Kosmovej kroniky (neskor
oznacovany ako stredoveké falzum), ktory je sucas-
tou tzv. Trebicskeho kddexu, hovori o tom, Ze knieza
Oldfich Brnénsky a jeho brat Litold Znojemsky zalozi-
li kléstor ,Ciernych mnichov" uprostred ,lesa tifebec-
ského” a stedro ho obdarovali pozemkami. V tom ¢ase

Obr. 1 Pohlad na Baziliku sv. Prokopa a Zamek Trebic ponad
strechy niekdajsej Zidovskej stvrti. Foto: archiv autorky.

Trebicsko patrilo k lesnatym ob-
lastiam s prevazne roztrdsenym
vidieckym osidlenim. V dodatku
vyssie citovaného opisu Kosmo-
vej kroniky z Trebicskeho kéde-
xu sa dalej uvadza, Ze budova-
nie klastora zacalo v roku 1101
a v lete 1104 tu prazsky biskup
Herman vysvatil kostolik sv. Be-
nedikta.

Prvy konvent spolu s prvym
opatom Kunom (z nem. Konrad/
lat. Cunradus) sem prisiel prav-
depodobne z oblasti okolo Frei-
singu a Passau. Opét si priviedol
s urcitostou najmenej dvanast
mnichov. Hoci len tazko ju mozno povaZovat za vernd,
podobizen prvého tfebi¢skeho opata Kuna sa spolu s vy-
obrazenim zakladatela rehole sv. Benediktom z Nursie
nachadza na konzolach severného portélu klastorného
kostola — dnesnej Baziliky sv. Prokopa. (Obr. ¢. 2, 3) To,
Ze konvent s opatom prisli do Trebica z prostredia Sva-
tej rise rimskej, doklada o. i. aj jedno z prvych pomeno-
vani klastora — Opatstvo Panny Marie risskej. Neskor sa
objavovali aj jeho pridomky — Narodenia Panny Marie
alebo Nanebovzatia Panny Marie. MladSie svatopro-
kopské patrocinium sa od roku 1704 vztahovalo na
svatynu (presbytérium) opatskeho kostola, neskér na
kostol cely a pod nazvom Bazilika sv. Prokopa? ho po-
zname aj dnes. Pravdepodobne najpresnejsi povodny
nazov klastora najdeme v listinach posledného riadne-
ho tfebi¢skeho opata Mateja II. z roku 1455: ... konvent
Matky BoZi kldstera trebicského zdkona svatého Bene-
dikta, olomouckého biskupstvi...”. Postavu Panny Méarie
mal tfebicsky konvent zobrazenu aj na svojej pecati.

O historii opatstva sa zachovali len velmi skrom-
né pisomné pramene, ¢o dosial znemoZiuje spisat’
jeho ucelené dejiny. Dlho bol pre historikov zdrojom
sprostredkovanych informaécii len vyznamny moravsky
kronikar 17. storoCia Tomas PeSina so svojim dielom
Mars Moravicus, vydanym v roku 1677. Napriek tomu
dnes uz mozno vyskladat aspon priblizny obraz tunaj-
Sieho rehol'ného spolocenstva. Vieme, zZe iSlo o pomer-
ne pocetnu komunitu, kedZe mala status opatstva na
Cele s opatom. Podliehali mu tri prepoststva — koma-
rovské (Na Luhu, t. j. Brno — Komarov)?4, méfinské®
a brezovskeé®. Opati velkych klastorov travili vela casu
na cestach plnenim r6znych nabozenskych i politic-
kych uloh, preto im so spravou opatstva pomahal prior
alebo podprior. Niekolko mien tychto hodnostarov po-
zname aj v trebic¢skom klastore.

Opat Matej IL. zazil hospodarsky Upadok opatstva a na-
koniec v roku 1468 aj jeho Uplny zanik po dobyti voj-
skami Mateja Korvina. Z vojenskej porazky sa spaméta-
lo len mesto Trebic, opatstvo uz nie... Majetky opatstva
aj prepoststva boli rozdané ako vojenska korist’ stupen-
com Mateja Korvina. Trebicsky konvent sa scasti rozu-
tekal a mnisi, ktori tu zostali nadalej, prebyvali v tazko

dpokla-
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P - Obr. 2 Konzola severného romanskeho ustupkového portalu Baziliky sv. Prokopa v Trebici
danym vyobrazenim zakladatela rehole benediktinov sv. Benediktom z Nursie. Foto: archiv autorky.

4 - Obr. 3 Konzola severného romanskeho tstupkového portalu Baziliky sv. Prokopa v Ti

s predpokladanym vyobrazenim prvého tunajsieho opata Kuna. Foto: archiv autorky.

poskodenych budovach. Klastor bol podla pisomnych
pramenov styri roky po vyplieneni mnichmi definitivne
opusteny.

Stavebno-historicky vyvoj klastora a klastorného
kostola

O najstarsej stavebnej podobe klastora v Trebici sa
nezachovali takmer ziadne pisomné zmienky a ani ar-
cheologicky vyskum dosial' jednoznacne nepreukazal
skladbu jednotlivych klastornych budov. Z listiny Oldfi-
cha Brnénského z roku 1104 sa dozvedame len to, ze
vznikol uprostred lesa, ¢o je v silade s tradicnym budo-
vanim benediktinskych monastérii na odlahlych opus-
tenych miestach. Az zaloZenie klastora dodalo tomuto
miestu, v pramenoch oznalovanému ako Trebech (i
Trebecz, vyznam a rozvinulo tunajSie osidlenie, neskor
transformované na mesto.

Povodné budovy konventu postavené v rokoch 1101-
1104 spolu s kostolikom sv. Benedikta, zanikli po roz-
siahlej gotickej prestavbe v polovici 13. storocia. O tej-
to stavebnej premene klastora z ,dreva do kamena” je
vsak eSte menej Udajov a zial, ani tato architektonicka
podoba klastora spolu so svojou dominantou, Kosto-
lom Nanebovzatia (alebo Narodenia) Panny Méarie, do
dnesnych dni v povodnom koncepte nepretrvala. Po
opakovanych prestavbach v 15. az 18. storodi zaujal
miesto klastornych budov zamaok. Len Stvorcovy pédo-
rys trebi¢skeho zdmku s vndtornym dvorom napoveda,
Ze sa tu nachadzal klastorny tzv. rajsky dvor. (Obr. ¢. 4)
Jediny hmatatelny doklad stredovekej architektury tak
dnes predstavuje len Bazilika sv. Prokopa. Mozno sa iba
domnievat, Ze v duchu benediktinskej zasady stalosti
miesta stoja dnesdné stavby presne na zvyskoch starsich
kldstornych objektov.

Predsa o nieCo podrobnejsie mozno na zaklade ar-
chivnych pramenov rekonstruovat’ stavebno-historicky
vyvoj samotného kostola. Okrem roku zalozenia a vysva-
tenia najstarSieho Kostolika sv. Benedikta o tejto dreve-
nej stavbe nevieme takmer ni¢, len to, ze sa pravdepo-
dobne nachédzala na mieste dnesnej Baziliky sv. Prokopa.
Podla najaktualnejsich poznatkov sa vSeobecne prijima
nazor historikov umenia, prameniaci najma zo slohovej

analyzy a komparacie s pribuzny-
mi stavbami, ze kamenna stavba
tfebicskeho klastorného kostola
vznikla v rokoch 1240-1260.
Pisomné pramene dokladajuce
dalsie osudy kostola su az z ob-
dobia novoveku. V roku 1574
spomina kronikar Elias Strel-
ka Nachodsky: ,Téch casu (t j.
v roce 1574) klaster pokaZeny
strelbou a hrad Drevic (asi stre-
doveky hradok v zapadnej cCasti
klastorného arealu) jiz rozbore-
ny.” Sposobili to Uhri, ktori ,tuze
a téZce k zamku i klasteru strileli”.
Klastor bol teda urcite vazne po-

Obr. 4 Letecky pohlad na byvalé benediktinske opétstvo
v Trebici so zachovanym klastornym kostolom - Bazilikou
sv. Prokopa a klauzirou prestavanou na zamok. Foto: internet.

Skodeny.” Hoci prvé nevyhnutné opravy kostola a klastora
zrealizoval v zavere 15. storocia Vilém z Pernstejna, je zjav-
né, Ze eSte po polovici 16. storocia bolo byvalé opatstvo
v zalostnom stave. Po Pernstejnovcoch ho ziskali Burian
a Smil Osovski, ktori z byvalého benediktinskeho klastora
vytvorili svoje trvalé sidlo a z Trebica rezidenéné poddan-
ské mesto. Klastorné budovy boli pomaly prestavané na
pansky zamok a kostol vyuzivali na hospodarske Ucely.

Na konci 17. storocia uz patril zamok v Trebici s ce-
lym panstvom vyznamnému rodu panov z Valdstejna.
V tom case bol kostol v zibozenom stave, prepadala
sa mu klenba a objavili sa trhliny v stenach. Bolo nevy-
hnutné riesit tuto situaciu, a tak sa majitelia na prelome
17. a 18. storocia podujali na naro¢nu stavebnu ulohu.
Poskodena klenba bola znesena a kostol dostal novu
Sindl'ovu strechu. Na bohosluzobné Ucely sa zacal vy-
uzivat aspon opraveny chor so svatynou, ktoré dostali
aktualne zasvatenie sv. Prokopovi.

Zasadné opravy kostola sa vsak uskutocnili az v ro-
koch 1725-1732. Zamocky pan Jan Josef z Valdstejna
na reStaurovanie kostola najal renomovaného stavitela
,Cisarsko-kralovského inspektora komornich staveb”
Frantiska Maxmilidna Kanku.® Podobne ako dalsi vy-
znamny Cesky architekt J. B. Santini-Aichel, aj on mal
vztah k starej Ceskej predhusitskej gotike a restauro-
val tfebicsku baziliku v duchu tzv. barokovej gotiky. Po
viacerych pripravnych pracach sa restaurovali obvodo-
vé steny, piliere medzilodovych arkad a najmé vznikla
nové klenba. V dalsej etape medzi rokmi 1730-1733
sa podarilo pravdepodobne Uplne dokoncit” obnovu
zapadného dvojvezového priecelia. Po tychto pracach
vSak kostol este neziskal dnesnu podobu. Mnohé kras-
ne architektonické detaily z obdobia stredoveku zostali
zamurované, okrem iného aj monumentalny romansky
severny portal s predsienou, ktora sltzila ako kovéac-
ska dielna. V kazdom pripade, od polovice 18. storocia
sluzil kostol opéat’ v plnom rozsahu svojmu povodnému
Ucelu a bol ovela viac pristupny verejnosti ako v ¢asoch
opatstva. V severnej predsieni bol zriadeny kaplansky
byt a od roku 1859 sa bazilika stala farskym kostolom.

V 19. storoéi sa vzhlad kostola zvlast nemenil. Stast-
nou ndhodou sa v roku 1862 zistilo, aky skvost skryva



stena oddelujuca vtedajsi kaplansky byt od bocnej
lode baziliky — monumentalny romansky portal. Majitel
Trebicskeho panstva Vincenc z Valdstejna dal okamzi-
te portal obnovit, tak ako to dnes zaznamenava napis
v jeho tympanone: ,Ex longaeva vastatione servavit
restauravitque Vincentius Comes de Waldstein MDC-
CCLXII, v preklade ,Z dlhorocného spustosenia za-
chranil a obnovil Vincenc grof z Valdstejna 1862”. Na
vyznamné obnovné prace F. M. Kanku sa nadviazalo
zaciatkom 20. storocia. Vznikol tu spolok s nazvom Jed-
nota sv. Prokopa, ktorého snahou bolo ziskat financné
prostriedky na dalSiu obnovu. Mali v hom zastlpenie
prislusnici hradného panstva, duchovenstva a miestne-
ho kultirneho zZivota. Pomerne Uspesné snazenie vsak
pozastavila prichadzajuca 1. svetova vojna. Na aktivi-
ty Jednoty sa nadviazalo v rokoch 1924-26, kedy pre
svoju myslienku ziskala podporu vyznamnych kultar-
nych cinitelov, akymi boli Zdenek Wirth — veduci tzv.
pamatkového oddeleni vtedajsieho ministerstva skolstva
a Stanislav Sochor - riaditel Statniho pamatkového ura-
du v Brne. Porozumenie pre restaurovanie katolickeho
chramu prejavila aj podklastorna zidovska obec. Vsetky
Upravy sa realizovali v rokoch 1925-1935 pod vedenim
renomovaného prazského architekta Dr. Kamila Hilber-
ta. V tomto obdobi sa realizovalo celkové statické za-
bezpecenie, vymenili sa krovy, reStaurovala sa nizka ga-
léria (triforium) nad apsidou, svatyna, severna kaplnka
s nastennymi malbami, vnutrajSok severnej predsiene
a tiez severny romansky portal. Vo svatyni bol instalo-
vany novy neogoticky oltar s postavami sv. Vojtecha,
Cyrila a Metoda. Ako posledny stavebny zasah bola
v roku 1956 zrealizovana rekonstrukcia juznej kaplnky
na mieste povodnej znicene;j.

Architektira v stredoveku - stredoveka architek-
tara klastora v Trebici

V stredoveku sakralna stavba predstavovala vrchol-
ny prejav stavitel'ského umenia, prinasala do architek-
tdry inovacie a v podstate udavala jej dalSie smerova-
nie. Az do 12. storocia vSak bol vieobecne akceptovany
nazor, ze manualne cinnosti sU podradené intelektual-
nym, a teda pojem artifices neoznacoval len umelcoy,
ale remeselnikov vSeobecne.® Takisto termin artes v
tomto pripade nemozno chapat’ v dneSnom vyzname
ako umenie, ale ako Cisto intelektuadlne vedecké dis-
cipliny, konkrétne sedem slobodnych umeni septem
artes liberale. Sedem slobodnych umeni predstavovalo
v stredoveku suhrn predmetov, ktoré tvorili vSéeobecné
vzdelanie stredovekého vzdelanca. Clenili sa na trivium,
t. j. tri slovné odbory: gramatika, rétorika a dialektika
a quadrivium, teda Styri Ciselné predmety: aritmetika,
geometria, astrondmia a hudba. Dnes sa mdze na prvy
pohlad zdat paradoxné, Ze pre hodnotenie a vnimanie
stredovekého vytvarného umenia mali urcujuici vyznam
prave Ciselné predmety quadrivia. Jednym z pilierov ce-
lej stredovekej estetiky je znama zasada sv. Augustina,
podla ktorej krasa spociva v Ciselnych pomeroch, a preto
sa stredoveké umenie ¢asto hodnotilo podla dokona-

losti proporcii.’® Vyucba mate-
matiky splyvala v stredovekych
stavebnych hutach, v klastornych
a neskor mestskych umeleckych
dielnach s ucenim technicko-
remeselnym.* Dokazuju to aj
viaceré zachované umelecké re-
ceptare, z ktorych pravdepodobne
najznamejsi je skicar francuzskeho
architekta Villarda de Honneco-
urt Livre de portraiture, datovany
okolo roku 1240. Autor konstru-
uje tvary, postavy ¢i hlavy zvierat s pouzitim trojuhol-
nika, kruznic, Stvorcovej siete a podobne. (Obr. ¢. 5,
6) Sdm upozoriuje, ze jeho schémy si komponované
podla umenia geometrie, teda tretej discipliny quadri-
via. Podla stredovekej kvalifikacie roznych odborov bol
teda umelec ¢i remeselnik definovany tym, ze pracoval
podla pravidiel geometrie a sa-
motna architektdra sa chapala
aj ako aplikovana geometria.’?
Matematika sa stala spojovacim
¢lankom medzi Bohom a svetom,
kedZe na zaklade viacerych bib-
lickych odkazov bol Boh v stre-
doveku vnimany aj ako umelec,
remeselnik a najma architekt
a geometer, ktory stvoril svet
a Cloveka ako umelecké dielo.
Casto sa preto v tomto obdobi
stretdvame v umeni aj s miniatu-
rami stvorenia sveta, kde Kristus
rozmeriava kruzidlom kozmos.
(Obr. ¢. 7) V stredovekych koz-
mologickych predstavach ma
dolezity vyznam kruh, ktory na-
sledne nasiel Siroké uplatnenie
v umeni a architektlire doby predromanskej a roman-
skej, napr. v pddorysoch niektorych chramov (centralne
stavby - rotundy), ale aj kruhovych oknéach, polkruho-
vych oblukoch a valenej klenbe. V architektuire gotickej
su kruhové okna tzv. rozety najddlezitejSou stcastou
Clenenia zépadnej fasady. K tomu
pristupuju segmenty kruhov v lo-
menychobltkoch okien, “portalov,
rebier a pod. ktoré patria k zakladnej
charakteristike gotického slohu.®
Stredoveky umelec neusilo-
val o zachytenie ,vyrezu vide-
nej skutocnosti”. Zobrazovanim
roznorodych foriem videného
sveta chcel ponat’ ich spolo¢ny
princip, a tym dosiahnut’ univer-
zalnu harmoniu napliujlcu svet,
tak ako to urobil Stvoritel. Zakla-
dom tejto harmodnie boli iselné
pomery a poriadok, ktory sa zja-
vuje v geometrickom tvare, Cislici

Obr. 5 - obr. 6 Villard de Honnecourt, ukazka z jeho diela Livre de portraiture; okolo roku 1240. Foto: internet.

svet, okolo roku 1250, Osterreichische Natio-

Obr. 7 Biblia Moralisée, Boh Otec vymeriava
nalbibliothek, Vieden. Foto: internet.

a proporcii. Stredoveka interpretacia Boha ako reme-
selnika, schopného stavitela ¢i geometra, stanovujuce-
ho vsetkym veciam ich miery, pocet a vahu, predurcila
umeniu za ciel napodobit’ stvoritel'sky akt.**

Figurativne vytvarné umenie (socharstvo, maliar-
stvo, umelecké remesld), aplikované najma v ramci
architektury, sa postupne stale viac ocitalo v sluzbach
cirkvi, aby jej pomahalo v realizacii programu vykupe-
nia a spasy. Sluzilo ako nahrada ¢itania tym, ktori Citat
a pisat’ nevedeli. V roku 600 piSe papez Gregor I. Velky
jednému z biskupov: ... ¢im je pismo pre tych, ktori ve-
dia citat”a pisat, tym je maliarske dielo pre tych, ktory
Citat’a pisat’nevedia a divaju sa nan, pretoZe si ho mézu
Citat' bez toho, aby poznali pismena, pretoZze maliarstvo
sluzi hlavne k pouceniu.” V stredoveku sa vsak cel-
kom zretel'ne prejavuju hierarchické rozdiely medzi
roznymi druhmi umenia. Zo vsetkych je najviac cenena
architektura a prirodzene z tvorcov architekt, lebo jeho
dielo obsahuje planovanie a organizaciu — ¢innosti cel-
kom intelektudlne.

Stredoveka predstava o funkcii a praci architekta vsak
nie je jednotna. Jeho postavenie sa meni od Cisto inte-
lektualne pracujuceho projektanta a vediceho stavby
cez osobu, ktora je schopna fyzicky stavat’ aj projek-
tovat’ az po variant, kedy je architekt len stavebnikom
bez schopnosti projektovat. Na tomto mieste treba po-
znamenat, Ze v ranom stredoveku sa takmer celkom
vytratili podpisy umelcov. Objavuju sa postupne naj-
skor v Italii, kde sa tradicia antiky so zmyslom pre indi-
vidualnu identifikaciu a reSpektovanie umelca (teda aj
architekta) Uplne nevytratila. Naopak, dolezité postave-
nie nadobudaju objednavatelia umenia, najma z radov
vplyvnych cirkevnych hodnostarov, ktori si v mnohych
pripadoch aj autormi ikonografického a ideového ob-
sahu diela, niekedy su dokonca sami umelecky Skoleni
a tvorivi. Ako idealny priklad mozno spomenut osob-
nost francuzskeho opata Sugera. Vdaka jeho obnove
a prestavbe benediktinskeho opatskeho kostola Saint-
Denis v rokoch 1137?-1144, sa stal de facto zaklada-
telom nového umeleckého slohu stredoveku — gotiky.
Inicioval utvaranie nového sakralneho priestoru a spo-
lu so svojimi architektmi sa snazil o vytvorenie novej
sakralnej architektury — architektury svetla.l” Zatial' ¢o
mena Sugerovych architektov by sme v umenovednej
literattre hl'adali len velmitazko, osobnost invencného
opata je vSseobecne zndma. Postava architekta zacina
nadobudat’ vacsi vyznam az v 13. storodi, kedy mena
architektov nachadzame vytesané priamo na stavbach,
niekedy v epigrafoch nadhrobnych dosiek ¢i ukryté v zlo-
zitych obrazcoch — labyrintoch v podlahach kostolov
(napr. vo franclzskych katedralach Amiens ¢i Remes).1®

Principy, ikonografia, formalne prvky a stavebna
technologia sa v stredoveku z vyznamnych eurdpskych
centier Sirili dalej, mnohokrat ich sprostredkovavali pu-
tujlce stavebné huty &i uz spomenuté receptare. Tak sa
prirodzene dostali aj do oblasti Trebi¢skeho lesa, kde
boli v zaujimavych variaciach zhodnotené pri prestavbe
kladstora a opatskeho kostola.

Od 13. storocia sa zacali mnohé klastory opevno-
vat, ¢o sa urcite uplatnilo aj v pripade trebic¢skeho,
kedZe v 15. storoci sluzil ako pevnost” bojovnikom lJifiho
z Podébrad. Trebicsky klastor mozno oznacit ako kom-
plex stavieb, rozdeleny na tri stavebne od seba odde-
lené okruhy, zaclenené do klastornych hradieb: kostol
s klauzlrou, ostatné klastorné stavby a hospodarske
zazemie. Znacna Cast klastorného opevnenia sa zacho-
vala dodes. Ako vstup do klastora, sluzila vezova brana
s pribytkom mnicha — ,vratnika”“.

Stavebné jadro klastora predstavoval kostol a nan
Z juznej strany napojena klauzdra.*® Navzajom ich sprie-
chodnoval zdobeny portal, ktorym mnisi ,suchou no-
hou” vstupovali priamo do kostola. Vychodné, juzné
a zapadné kridlo klauzdry vytvarali spolu s kostolom
uzavrety priestor rajského dvora.?® Jednotlivé kridla
sa do rajského dvora otvarali sUstavou arkad krizovej
chodby (ambitu), obiehajlcej klauzuru. Dnes su nazna-

Obr. 8 Pohlad do byvalého klastorného dvora trebicskeho
opdtstva s analytickou prezentaciou arkad kriZovej chodby.
Foto: archiv autorky.

cené analytickou prezentaciou v juhozapadnom kute
zamockého dvora. (Obr. ¢. 8)

Co teda reprezentovala, resp. symbolizovala archi-
tektdra stredovekého klastora? Hlavny motiv, ktory sa
neustale opakuje vo vytvarnom umeni stredoveku, je
Bozie mesto Jeruzalem. Najdeme ho v socharstve, ma-
liarstve, umeleckom remesle, no pravdepodobne naj-
markantnejsi je prave v architekture. Kazda Cast’ sakral-
nej stavby — napr. veze, portaly, stlpy, okna i klenby su
odkazom na Bozie mesto. Aj jeden z cirkevnych otcov,
sv. Augustin, zdéraznoval tuto identifikaciu vo svojom
diele De Civitas Dei?* Treba vsak upozornit, Zze nejde
o skutocny pozemsky Jeruzalem, ale o Bozie mesto —
Nebesky Jeruzalem ako nadej na vecny zivot. Ako prvy
ho podrobne popisal evanjelista Jan v 21. a 22. kapitole
Zjavenia — Apokalypse: ,A odniesol ma v duchu na vel-
ky a vysoky vrch a ukazal mi svidté mesto Jeruzalem,



Obr. 9 Romaénske kruhové okno a trpaslicia galéria — vyzdoba
zaveru svétyne trebicskeho klastorného kostola — Bazliky
sv. Prokopa. Foto: archiv autorky.

ktoré zostupuje z neba od Boha a ma slavu BoZiu. Jeho
Jjas bol podobny najvzacnejsiemu kamenu ako ligota-
vému kamenu jaspisu. Mesto malo mohutné a vysoké
hradné mury s dvandstimi branami, na branach dva-
nast’ anjelov s napisanymi menami dvanastich kmenov
synov izraelskych. Tri brany od vychodu, tri brany od
severu, tri brany od juhu a tri brany od zapadu. Hrad-
né mdry mesta mali dvandst zakladnych kamenov a na
nich dvanast” mien dvandstich Barankovych apostolov.
.. Mesto je postavené do stvorca, jeho dlzka je tolké
ako Sirka. ... Ale chram som tam nevidel, lebo Pan Boh
vSeviddny a Baranok mu je chramom. ... ukazal mi rieku
vody Zivota, Cistu ako kristal, ktora vyteka z tronu BoZie-
ho a Barankovho. Uprostred namestia a na oboch stra-
nach rieky strom Zivota, ktory rodi dvanast razy ovocie,
kaZdy mesiac vydava svoje ovocie a listie stromu na
uzdravovanie narodov.”??* Tak ako v Janovom Zjaveni,
aj v benediktinskom klastore nebol v centre kostol, ale
prave klastorny dvor s ambitom. V nom bol symbolic-
kym stelesnenim Baranka Bozieho vodny zdroj a tiez
Strom zivota (najcastejsie pinia ako vecne zeleny strom,
t.j. rajsky strom vecného Zivota).

Okrem vcelku jasne definovaného Stvorcového p6-
dorysu klauzury a kostola, o rozmiestneni jednotlivych
funkénych casti trebi¢skeho klastora mozno uvazovat
uz len na zaklade skromnych poznatkov z archeolo-
gického vyskumu a komparacie s idedlnym benedik-
tinskym stavebnym programom. Stavby rozmiestnené
severne a zapadne od kostola a klauzury tvorili ,druhy
okruh” v rozcleneni klastorného priestoru. Patrilo sem
opatovo samostatné sidlo, pravdepodobne pri sever-
nej predsieni kostola, s vlastnou kuchynou a kaplIn-
kou. Vedla neho stalo obydlie pre navstevy a putnikov.
Mimo klauzlry stali samostatne aj budovy novicidtu
a infirmaria (budova pre starych a chorych mnichov).
Tato Cast’ klastora uzatvaral mur s vezovou branou,
ktoré ju zaroven oddelovali od tretej Casti s roznymi
hospodarskymi objektmi, ako sypky, chlievy, stajne a aj

obydlia niektorych sluhov a remeselnikov. Hoci svetské
potreby klastornej komunity zabezpecovala sluzob-
nicka dedinka Podklastefi, mensia Cast’ sluziacich lai-
kov byvala priamo v klaStore. Sucastou tohto ,tretieho
kldstorného okruhu” bol podla zdznamov v kronikach
aj lesny hradok. Aj tato najzapadnejSia Cast’ opatstva
bola dobre opevnena. Neskor, po sekularizacii klastora,
nové panstvo ponechalo tomuto priestoru jeho funkciu
a stal sa z neho pansky dvor.

Délezitou sucastou klastora, kde mnisi travili pod-
statnu cast’ dia aj noci, bol kostol. KedZze o stavbe
kostola sa zachovalo minimum pisomnych pramenoyv,
historici umenia sa pri jeho analyze musia dodnes spo-
lahnut najma na Stylovu kritiku, t. j. na jeho Casové za-
radenie na zaklade poznatkov o celkovom vyvoji sakral-
nej architektdry v Cechach a na Morave, ako aj v Eurépe.
Podla najaktualnejsich poznatkov sa vSeobecne prijima
nazor o vzniku kamenného trebi¢skeho klastorného
kostola v rokoch 1240-1260.2

Opat musel najskor prostrednictvom zahrani¢nych
benediktinskych klastorov v cudzine vyhladat stavebnu
hutu, ktord by bola schopna naro¢nu stavitel'sku Ulo-
hu zvladnut. Stavebna huta predstavovala vo svojej
dobe kvalifikované spolocenstvo kamenarov, mura-
rov, tesarov a dalSich remeselnikov vedenych majstrom
stavitelom, ktory bol schopny narocné dielo vypracovat’
a projekt realizovat. Pracovné postupy stavebnej huty
dokladaju pocetne zachované kamenarske znacky, kto-
ré najdeme aj v trebicskej bazilike. Zvacsa su interpreto-
vané ako osobné znacky jednotlivych kamenarov, ktori
tak signovali svoje vyrobky a podla ich mnozstva boli
plateni. Nemozno vsak vylUcit ani Ulohu kamenarskych
znaciek pri umiestfiovani kamennych blokov na uréené
miesto podla zdmeru stavitela

Trebicsky klastorny kostol je v zasade bazilikou, hoci
nenesie presne vsetky znaky tohto pozdlzneho typu
sakralnej stavby. Podorysne predstavuje orientované
trojlodie so svatynou (presbytériom) ukonéenou pat-
bokym uzaverom a s dvojvezovym priecelim na zapa-
de. Hlavna lod' je len nebadatelne nizsia ako svétyna,

Obr. 10 Severna predsien trebicskeho klastorného kostola — Ba-
zliky sv. Prokopa. Foto: archiv autorky.

Obr. 11 Monumentalny romansky ustupkovy severny portal
trebicskeho klastorného kostola — Bazliky sv. Prokopa. Foto:
archiv autorky.

pod ktorou sa zachovala priestranna trojlodova krypta
zaklenuta tazkou rebrovou klenbou. Prave krypta pred-
stavuje predpokladany pociatok stavby kostola, ale pa-
radoxne sa Stylovo jednoznacne zaraduje do gotického
slohu. Po stranach svatyne su na Stvorcovom podory-
se pristavané bocné kaplnky — pévodna severna, tzv.
opatska a jej pendant na juznej strane, ktory je vsak
len novodobou rekonstrukciou Uplne znicenej juznej
kaplnky. Z obdlznikového podorysu kostola vystupuje
Stvorcova severna predsient z monumentalnym zdobe-
nym romanskym uUstupkovym portadlom. Predstavoval
slavnostny vstup do kostola a odkazuje na architekttru
nemeckych domov v porynskej a juhonemeckej oblas-
ti. Jednou zo zvlastnosti kostola je aj pouzity stavebny
material. Murivo, piliere, arkady aj nosny systém klenby
su oblozené zulovymi kvadrami, dokonca aj architekto-
nické detaily su vytesané prevazne zo zuly, iba v mensej
miere z pieskovca.?*

V exteriéri upUta pozornost najskor vyrazna svatyna
s patbokym uzaverom, ktorej masivnu hmotu, charak-
teristicki pre romansku architektdru, plasticky tvaru-
ju a odlahcuju predstavané hranolové piliere spojené
plnymi oblikmi do slepej arkady. V ich hornej casti,
pod vrcholom oblukov, st osadené tri velké kruhové
okna, ktoré maju paralelu v malych osemuholnikovych
okienkach v zéne pod strechou.? (Obr. ¢. 9) Najzauji-
mavejsie je kruhové okno v osi svatyne, tzv. romanska
rozeta. Vypln dalsich dvoch je sekundarna neogoticka,
inSpirovana plamienkovou gotickou kruzbou.?® Kruho-

vé okna tohto typu su v romanskom slohu pomerne
vzacne, mozno ich najst’ v severnom Francuzsku, blizsie
v Nemecku na dome vo Wormse, niektoré detaily orna-
mentalnej profilacie tfebi¢skeho okna mozeme najst' na
tzv. Obrej brane zapadného portalu dému sv. Stefana
vo Viedni. Vo vynikajucom stave zachované trebicske
kruhové okno je v stredoeurdpskych redliach ojedine-
lym ukazom.?

Dalsim zaujimavym architektonickym prvkom, uplat-
nenym v exteriéri kostola, su tzv. trpaslic¢ie galérie, ta-
kisto odlahcujice tazkd hmotu muriva. SU povazované
za rydzo romansky architektonicky prvok, no v Trebici
sa vymykaju z tradi¢nej formy. Nie su plynulo prebieha-
jucim pasom, ale predstavuju samostatné skupiny pia-
tich zdruzenych obluckovych arkad. Viaceré stlpiky boli
pocas obnovy v roku 1926 vymenené, no zaujimavos-
tou je profilacia a vyzdoba originalnych, ktora uz pra-
cuje s gotickym tvaroslovim.” Repertoar romanskeho
architektonického tvaroslovia na zavere svatyne doplia
aj korunna rimsa, zdobena obluckovym vlysom a paso-
vym ornamentom zuborezom. Dalou bizarnostou ex-
teriérovej vyzdoby trebicskej baziliky je stvarnenie plas-
ta severnej opatskej kaplinky. Vertikalne ho ¢leni dvojica
patbokych pilastrov s neobvykle zdobenymi hlavicami,
v ktorych sa objavuje aj figuralny prvok v kombinacii
s rastlinnym. Obe hlavice zaroven nesu busty — zensku
a muzsku s korunovanymi hlavami.?

Dalsim architektonickym akcentom baziliky je sever-
na predsien, do troch stran otvorena dvojicou arkad
s plnymi oblukmi. (Obr. ¢. 10) Ma Stvorcovy podorys,
z vonkajsej strany ju zdobi opat oblucikovy vlys so zu-
borezom. Jej vnutro, zaklenuté sedemdielnou rebrovou
klenbou, presvetluju dvojice charakteristickych roman-
skych zdruzenych okien, ktoré zaroven vyvolavaju do-
jem podlaznosti. V severnej stene predsiene, totoznej
so severnou stenou bocnej lode, sa nachadza na prvy
pohlad typicky romansky monumentalny uUstupkovy
portal s polkruhovou archivoltou, v literatdre oznaco-
vany aj ako Rajska brana. (Obr. ¢. 11) Svojim tvaroslo-
vim byva kladeny do suvisu so zapadnou branou domu
sv. Stefana vo Viedni, ¢i
s démami vo Freibergu Obr. .'1.2 Poh{"adgo interiéfzv: za’ve'-
v, ru svétyne trebicskeho klastorné-
Ci Treffurte Z Oboc,h ho kostola — Bazliky sv. Prokopa
stran ma portal 11 stl- s dekorativnou slepou arkatirou.
pikov, drieky niekto-  Foto:internet.
rych uz boli v minulosti
vymenené. Najvacsou
pozoruhodnostou
portalu je vsak jeho
plasticka vyzdoba me-
dzi stlpikmi. Kazdy pas
Ustupku je iny, uplatni-

li sa tu figuralne prvky
— postavy anjelov, rast-
linné motivy palme-
ty, laliového kvetu i
Stylizovanych listov a
nakoniec geometrické



vzory, ktorych povod mozno hladat’ v architektonickej
ornamentike Normandie.** Rovnako archivolta dodr-
Zuje rytmus Ustupkov, na stlpiky nadvazuju jej hladké
oblé pruty, ktoré sa striedaju s plastickymi ornamentmi.
Faktom zostava, zZe tiebicsky severny portal je v ramci
zachovanych romanskych portalov Uplne vynimocny,
uplatfuje vyzdobné prvky roznej proveniencie a pritom
ho mozno oznacit ako rydzo stredoeurdpsky.?

NajpozoruhodnejSou Castou interiéru je opat’ dlha
svatyna s patbokym uzaverom. V spodnej casti lemuje
uzaver lomena slepa arkada s 30 stlpikmi, z ktorych kaz-
dy mé inak zdobenu hlavicu s réznorodou skalou rast-
linnej a figuralnej ornamentiky. (Obr. ¢. 12) Tento prvok
pochadza z Burgundska. AbsolUtnou vynimocnostou
tfebic¢skeho kostola v kontexte eurdpskej architektury
13. storodia je uplatnenie osemdielnej rebrovej klenby
v patbokom uzavere svdtyne a v druhom poli tohto
predizeného priestoru. (Obr. ¢. 13) S takouto klenbou
sa sice stretdvame vo Francuzsku, ale obycajne nad
pravouhlym poédorysom zaveru ¢i v krizeni lodi, ¢o je
najma zo stavebno-technického hladiska logickejsie.*
V neposlednom rade treba uviest pritomnost’ dalSieho
dolezitého architektonického prvku — triféria®, ktore sa
nachadza na pozdlznych stenach svatyne a aj hlavnej
lode. Povod tohto prvku opét’ treba hl'adat” vo velkych
romanskych kostoloch Burgundska.

Baziliku rozdel'uju medzilodové arkady s lomenymi
oblikmi na trojlodie, teda na hlavni lod” a dve nizSie
bocné lode. Pévodné bazilikdlne oknéa boli neskor za-
murované a teraz hlavnu lod  osvetluju Stihle okna nad
nimi. Severna bocna lod' je ukoncena tzv. opatskou ka-
plnkou, zdobenou ranogotickymi nastennymi malbami
znazoriujucimi cyklus vyjavov z legendy o skutkoch sv.
Jana Evanjelistu. Z umelecko-historického hladiska zo-
stdva najzlozitejSou analyza zapadnej Casti kostola, do
znacnej miery ovplyvnena Upravami v 18. storoci.

Nacrtnuta analyza architektiry trebicskej Baziliky
sv. Prokopa dokazuje, ze ide o neobvyklé stavebné die-
lo, kombinujuce architektonické prvky a postupy roznej
proveniencie, pouzivané v odliSnom casovom obdobi
¢i dokonca vytvarnom slohu. Trebicsky kostol s nimi
pracuje svojsky a inovativne. Najlepsie tuto jedinecnu
¢rtu vyjadril Cesky stavebny historik Dobroslav Libal:
JZakladnim rysem trebicskeho kostela je jeho absolut-
ni nevysvétlitelnost, zahadnost bez obdoby v zdpado-
krestanském architektonickém procesu prvni poloviny,
resp. druhé poloviny 13. stoleti. Bazilika sv. Prokopa je
v zdpadokrestanském architektonickém svéte zatim
neproniknutelnou zahadou.” *

Odkaz benediktinskeho opatstva v Trebici

NiekdajSie benediktinske opatstvo v Trebici dnes
Zije inak, ako v ¢asoch fungovania tunajsej rehol'nej ko-
munity. Spolu so zidovskou Stvrtou je navstevovanou
turistickou lokalitou svetového kultdrneho dedicstva
UNESCO a reprezentuje spolunazivanie krestanskej
a zidovskej komunity v minulosti. Symbol krestanskej
Casti mesta — budova niekdajsej benediktinskej klauzu-

ry s rajskym dvorom, premenena v minulosti na panské
sidlo, sa dnes pre verejnost’ otvara ako Zamek Trebic
so Styrmi stalymi expoziciami Muzea Vysociny. V by-
valej krizovej chodbe je vhodne prezentovana histéria
benediktinov na Morave, ich prichod do Trebi¢skeho
lesa, osudy zalozeného opatstva a jeho vplyv na tunaj-
Sie osidlenie. Exponaty dopliaju in situ zachované
a odkryté fragmenty architektonickych prvkov byvalé-
ho ambitu, ako aj pokus o rekonstrukciu benediktin-
skej bylinkovej zahrady vychodne od baziliky. Avsak
najpresvedcivejSie reprezentuje tunajsi benediktinsky
klastor prave impozantna Bazilika sv. Prokopa. Zhmot-
nuje v sebe umelecky, stavebno-technicky aj ideovy
odkaz benediktinov na tomto mieste. Svojou ojedine-
lou architektonickou formou predstavuje prepojenie
s réznymi eurdpskymi zdrojmi sakralnej architektury, ¢o
mozno tieZ povazovat za dokaz aktivity a schopnosti

Obr. 13 Pohlad na osemdielnu klenbu vo svétyni trebicskeho
klastorného kostola — Bazliky sv. Prokopa. Foto: internet.

tunajsich opatov. Podarilo sa im v tomto architektonic-
kom diele uplatnit” jeden zo zakladnych principov be-
nediktinskeho radu ,Ut in omnibus glorificetur Deus,
t. j. Nech je vo vsetkom oslavovany Boh”. Mozno prave
preto pretrvalo az dodnes a dostojne doplha panoramu
niekdajsieho ,opatskeho” mesta.

Poznamky

! Reholny odev benediktinov sa skladal z dlhej Ciernej tuniky a ku-
kuly (plasta s kapucriou). Doplnal ho opasok z povrazu alebo pasu
latky (cingulum) a tzv. skapuliar, v tomto pripade dlhy Siroky pruh
latky prehodeny cez plecia (bez rukévov) s otvorom pre hlavu, sluzil
ako vrchny odev chraniaci mni$sky habit pri praci. RULISK, H.: Slov-
nikkrestanské ikonografie. Postavy, atributy, symboly. Vlydavatelstvo
Karmasek, 2006; BLAZICEK, O. J. — KROPACEK, J.: Slovnik pojmd z dé-
Jin uméni. Vydavatel'stvo Aurora, Praha 2013.

2 Sv. Prokop (*okolo 970 — 11053 Sazava) — povodne bol kiazom slo-
vanského ritu. Neskor vstupil do benediktinskeho radu. Rozhodol sa
vSak pre prisnejsi spdsob Zivota a usadil sa v lesoch pri Sazave. Po-
stavil tu maly dreveny kostolik zasvateny Panne Marii a sv. Janovi
Krstitelovi. V roku 1032 tu s pomocou kniezata Oldficha a jeho syna
Bretislava 1. zalozil klastor, kde sa stal opatom. RULISEK, H.: c. d.
(v pozn.l).

3 Velké benediktinske klastory sa nazyvaju opatstva, mensie priorstva
(na Cele s priorom) a najmensie organizac¢né jednotky su prepoststva
(prepozitdry). Prepoststva spravidla podliehali niektorému opatstvu.
Na cele reholného prepoststva bol prepost, prvy z kanonikov kole-
gélnej kapituly, ktory mal na starosti majetkovl spravu. SPIRKO, J.:
Cirkevné dejiny. Zvézok I Turciansky Sv. Martin, 1943, s. 364.

4 Najstarsie a najvacsie prepoststvo trebicskeho klastora vzniklo na
mieste pomenovanom Na Luhu, neskér nazyvanom Komarov u Brna,
ktoré sa v roku 1919 k mestu Brno Uplne priclenilo. K prepoststvu
patril aj kostolik s velmi starym benediktinskym patrociniom sv. Jiljiho
(sv. Egidia), dlho povazovany za najstarsiu sakralnu stavbu v Brne.
Jeho vznik na mieste este starsej kaplnky rovnakého zasvatenia sa
radi na koniec 12. storocia, teda do obdobia predpokladaného vzniku
prepoststva. Jeho zakladatelom bolo knieZa Oldrich Brnénsky. S najvac-
Sou pravdepodobnostou preckalo pad trebicskeho opatstva v roku
1468, no postupna strata jeho pozicii, vplyvu a celého majetku v ko-
ne¢nom désledku viedla aj k zaniku prepoststva. FISER, R.: Trebic
Z historie benediktinského opatstvi. Trebi¢ 2004, s. 115-133, ISBN
80-85571-16-1.

> Mérinske prepoststvo bolo podstatne mladsie ako prepoststvo Na
Luhu. Vzniklo najskor v druhej polovici 13. storocia a spolu s prepost-
skym kostolom bolo zasvatené sv. Janovi Krstitelovi. Zaniklo kratko
po zniceni trebicskeho opatstva Matejom Korvinom, a to okolo roku
1491. FISER, R: c. d. (v pozn. 4), s. 120-121.

6 Prepoststvo v Brezové vzniklo v takmer neobyvanom kraji s charak-
teristickymi listnatymi lesmi. O kolonizaciu kraja sa nemalou mierou
zasluzili prave benediktini trebi¢skeho opatstva. Lokalitu ziskali nie-
kedy v 60. rokoch 13. storocia a zalozili tu prepoststvo s kostolom
sv. Mikuldsa. V roku 1427 znicili prepoststvo aj s kostolom husiti. FI-
SER, R.: ¢. d. (v pozn. 4), s. 128-129.

7 FISER, R.: ¢. d. (v.pozn. 4), s. 69.

8 Tamtiez, s. 70.

9 CASTELNUOVO, E.: Umélec. s. 186; In: LE GOFF, J. ED.: Stredovéky
clovék a jeho svet. Vysehrad 1999, ISBN 80-7021-274-8.

10 STEJSKAL, K.: Stredoveké vytvarné uméni, s. 181-197. In: SPUNAR,
P. A KOL.: Kultura stredoveku. Praha 1995, ISBN 80-200-0547-1.

1 STEJSKAL, K.: c. d. (v pozn. 10), s. 184.

12 Tamtiez,s. 187.

13 Tamtiez, s. 189.

% Tamtiez, s. 193-194.

15 CASTELNUOVO, E.: c. d. (v pozn. 9), s. 185.

16 Tamtiez, s. 186.

7 TOMAN, R. (ED.): Gotika. Architektura — socharstvi — malirstvi. Tan-
dem Verlag GmbH, 2004, s. 8-9, ISBN-7209-668-0.

18 CASTELNUOVO, E.: c. d. (v pozn. 9), s. 202.

¥ Klauzura (z lat. claustrum, t. j. uzavrety okrsok, z toho odv. klastor)
— obydlie clenov konventu, nepristupné laikom. Niekedy sa rozlisuje
vnutorna klauzuira (vlastna stavba konventu pristavana ku kostolu)
a SirsSia klauzura (cely okrsok klastora obohnany hradbou). V zasa-
de je klauzura totoznéa so stavebnym vyznamom slova konvent, t. j.
budovou klastora, ktord obyvaju riadni ¢lenovia daného radu. VON-
DRUSKOVA, A. — VONDRUSKA, V.. Cirkev. Privodce ceskou historii.
Vydavatelstvo Vysehrad, 2014, s. 70, ISBN 978-80-7429-441-9.

2 Dnes je rajsky dvor vnutornym nadvorim zamku.

2 TOMAN, R. (ED.): Romanské umeni. Tandem Verlag GmbH. 2004,
s. 13-14, ISBN 80-7209-765-2.

2 Biblia, Zjavenie Jana, 21-22 kapitola.

2 LIBAL, D.: Katalog gotické architektury v Ceské republice do husit-
skych valek. Vydavatelstvo Unicornis, 2001, s. 517, ISBN 80 — 901587
-8-1.

% Tamtiez, s. 501.

2 Osemuholnikové okienka tohto typu pochadzaju z Burgundska, no
najdeme ich v 13. storodi aj na cistercianskych kostoloch v Italii. LIBAL,
D.: c. d. (v pozn. 23), s. 502.

% Kruzba — goticky architektonicky ¢lanok, zlozeny z profilovanych
kamennych pratov, aplikovany na stene ako tzv. slepa Ci panelova
kruzba, ale cCastejsie pouzivany ako volny prelamovany prvok, vypl-
najuci zvlast okenné obluky, zabradlia a rozetové okna, rozvinuty
v ploche ako geometricky krizeny ornament. BLAZICEK, O.J. - KRO-
PACEK, J.: c. d. (v pozn. 1).

77 |{BAL, D.: c. d. (v pozn. 23), s. 501.

2 Tamtiez, s. 502.

2 Tamtiez, s. 503.

0 Tamtiez, s. 506.

3t Niekdajsi strazca baziliky P. Frantisek Dolezel vylozil symboliku se-
verného vstupného portalu tak, ze v jednotlivych oblukoch sa skry-
vaju umelecky do kamena stvarnené verse chvalospevu troch zidov-
skych mladencov v ohnivej peci, tak ako je uvedeny v tretej knihe
proroka Daniela, 57. az 81. vers: ,Dobrorecte Panovi, vsetky diela Pa-
nove... anjeli, vody, hory a priepasti, rastliny, ryba, vtaci, zver, synovia
cloveka, ..., hoci zobrazené tvorstva nedodrzali poradie v biblickom
texte. FISER, R:: ¢. d. (v pozn. 4), 5. 67.

32 |{BAL, D.: c. d. (v pozn. 23), s. 506.

3 Tamtiez, s. 512.

3 Triforium — trifériova galéria, povodne tri-zdruzené okna, neskor
priechodna ochodza obiehajuca v hribke steny zvnutra gotického
kostola, katedralového typu. Obycajne byva pod oknami a nad me-
dzilodovymi arkadami. Vyskytuje sa v chore i v hlavnej lodi. BLAZI-
CEK, O. J. - KROPACEK, J.: c. d. (v pozn. 1).

36 FISER, R.: c. d. (v pozn. 4), s. 67.
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Resumé

Prispevok ponuka pohlad do histérie zaniknutého benediktinskeho
opatstva v Ceskej Trebici, ktory bol vdaka ojedinelej stredovekej archi-
tekture klastorného Kostola sv. Prokopa spolu so Zidovskou tvrtou
a cintorinom zapisany do zoznamu svetového kultdrneho a prirodné-
ho dedi¢stva UNESCO. Strucnou analyzou zachovanych fragmentov
budovy klauzury (po prestavbe zmenenej na panské sidlo — dnesny
Zamek Trebic) a najma rozborom v eurépskom meradle vynimocné-
ho klastorného kostola sa autorka snazi predstavit niektoré zakladné
principy stredovekej sakralnej architektdry.



Andrej Botek

Ranostredoveka sakralna
architektira na Slovensku
a jej mozné velkomoravskeé
pozadie

Najstarsi pisomne znamy kostol z prostredia vychod-
nej casti strednej Eurdpy sa viaze na Uzemie Sloven-
ska — a jeho symbolické hlavné mesto — Nitru. Vdaka
tendencnému dielu bavorského kléru — Conversio Ba-
goariorum et Carantanorum (O obrateni Bavorov a Ko-
rutancov) vieme, ze v Pribinovom sidle Nitrave mu
salzbursky arcibiskup Adalram vysvatil kostol (asi roku
828). Hoci tym Slovensko ziskalo ¢estné prvenstvo pri
akychkolvek Gvahach o kristianizacii zapadnych Slo-
vanov az do r. 1965, ked uz na
juznej Morave poznali 16 zakla-
dov velkomoravskych kostolov,
z nasho Uzemia nebol znamy je-
diny. Dnes uz pozname asi 9 sak-
ralnych stavieb: 4 v stave zakladov
alebo ich fragmentov (Bratislava
— hrad, Devin — hrad, Nitra — Mar-
tinsky vrch, Ducové — Kostolec),
3 mozné dodnes stojace archi-
tektury (Kopcany, Kostolany pod
Tribecom, Nitrianska Blatnica),
2 hypoteticky velkomoravské na-
lezy (rotunda na Trencianskom
hrade, Chochel pri Skalke). Nalezy
roztrisenych fragmentov muriv
a omietok ndm umoznuju predpo-
kladat, ze dalSie minimalne 2 stav-
by sa nachadzali na Uzemi Nitry (na
hrade a v pesej zone), avsak konti-
nualny vyvoj s bohatou stavebnou
cinnost'ou ich nendvratne zlikvido-
val. Okrem toho sa — zatial len hy-
poteticky, bez priamych dokladov
— uvazuje aj o niekolkych dalsich
lokalitach.

Absencia hmotnych dokladov
sakralnych architektur v minulosti
viedla k presvedceniu, ze v obdo-
bi po pade Velkej Moravy neboli
podmienky pre vznik novych sta-
vieb, lebo toto obdobie (10. storo-
Cie) bolo celkovo Upadkové. Kedze
vSak vieme o neprerusenej konti-
nuite osidlenia mnohych sidlisko-
vych lokalit a indicie svedcia o pre-
Zivani slovienskeho krestanstva,
nemdzeme takéto aktivity vyluco-

Kostol sv. Margity
v Kopcanoch.
Foto: Botek.

Kostol sv. Juraja

v Kostolanoch pod
Tribecom.

Foto: S. Podolinsky.

Rotunda sv. Juraja
v Nitrianskej
Blatnici.

Foto: S. Podolinsky.

vat. Aj sucasné dendrochronolo-
gické analyzy pri niektorych ob-
jektoch prekvapivo poukazuju na
ich vznik v 10. storodi, teda eSte
pred definitivnym obsadenim
Slovenska staromadarskymi dru-
Zinami, ¢o sa doposial' povazova-
lo za nepravdepodobné. Navyse,
ako nadm hovoria posledné po-
znatky, niektoré velkomoravské
stavby na Morave naozaj pretr-
vali vo svojej hmotnej podstate
— aj ked s prestavbami — a boli
asanované az v priebehu 14. a 17.
storocia.! Nemozno preto vylu-
Cit, ze Casti velkomoravskych kostolov si dodnes in-
tegrované do mladsich objektov. Pri Gvahach nad moz-
nym odrazom velkomoravskej
tradicie v prejavoch architektury
od 10. storocia do prelomu 11.
a 12. storocia, nembzeme ocaka-
vat’ vedomé pouzivanie konkrét-
nej tvaroslovnej ¢i podorysnej
formy ako priamy odkaz na toto
obdobie. Ide tu skér o prezivanie
tychto foriem ako zazitych, res-
pektive sprostredkovanych tymi
objektmi, ktoré este v svojej hmote ostali ako vzor. V lo-
gickej domacej kontinuite vytvarali priamy inSpirany
zdroj aj pre dalSie novostavby.
Takto sa urcity formalny prejav
moze fixovat aj pri absencii jeho
spajania s konkrétnou tradiciou?.
Treba si vSak uvedomovat' rizika
precenovania stavebnej typo-
l6gie, zvlast, ked je redukovana
len na podorys, ako vylu¢né kri-
térium. V tomto smere je pred
nami este otvoreny priestor, kto-
ry mozno neprinesie kvantum
novych objavov, ale podrobnej-
Sou analyzou jestvujucich objektov
vycleni takéto architektdry dnes
skryté v prestavbach neskorsich
obdobi. Dalo by sa prirodzene uvazovat' aj o otazke, Ci
podobnu tvarovu stvislost' nemozu indikovat' i niekto-
ré pripady z Gzemia Madarska. Kultirno-spolocenské
pozadie velkomoravskej architektiry treba vidiet aj
v SirSom Uzemi Zadunajska, kde realizovali 31 pisomne
znamych kostolov Pribina a jeho syn Kocel'? Prirodze-
ne, vsetky stavby z 10. az 11. storoCia nemo6Zeme pova-
Zovat' za vysledok posobenia velkomoravskej tradicie.
Temer s urcitostou mozno vylucit’ napr. benediktinske
klastorné kostoly z tohto obdobia, ako baziliky z Hron-
ského Benadika ¢i z Krasnej nad Hornddom, alebo z po-
lohy ,Pazica” pri Spisskej Kapitule.
Chceme poukazat’ na mozné stopy velkomorav-

Axonometricky rez rotundou v Bini.

Podla Basa.

Rotunda v Bini. Foto: 5. Podolinsky.

Nalezovy stav v mieste rotundy na predmesti
sv. Vavrinca v Bratislave. Podla Hossa a Lesaka.

ského a cyrilo-metodského obdobia
v ranoromanskom stavitel'stve ako na
mozné inSpiracné zdroje jeho prejavov.
Upozornujeme najma na skutocnost,
Ze sa ako realna ukazuje existencia sta-
vieb z velkomoravského obdobia, kto-
ré pretrvali aj po jej zaniku, a tak mohli
sluzit” ako stavebny vzor pre neskorsie
realizacie a tak vytvorili bazu, ktorou sa
tato tradicia mohla preniest aj dalej.
IsteZe sa tym nepopieraju vplyvy inych
centier, ktoré boli v danom obdobi,
najméa od zadiatku 11. storocia, urcite
dominujuce. Chceme nacrtnut’ hlavné
typologické kritéria architektonickych
foriem sakralnych objektov, ktoré by
mohli svojim tvarovanim svedcit o pri-
padnom prejave velkomoravskej stavi-
tel'skej tradicie, resp. kontinuity s danym
obdobim. Nasim cielom nie je podrob-
ny katalogizany supis moznych repre-
zentantov tejto linie. Ide ndm o nacrt-
nutie zakladnych kritérii a ich ilustrovanie
vybranymi prikladmi. Spomenieme aj
také, ktoré v minulosti boli ¢asto da-
vané do suvislosti s velkomoravskym
vplyvom, ale dnes sa tento pohlad ne- — —
zda pravdepodobny. A

Rotundy

Vyznamné postavenie pri Uvahach
o pretrvavani tradicie v povelkomorav-
skom obdobi treba pripisat’ rotunde.
Plati to najma pre rotundy s kruhovou
lod'ou a apsidou vykrojenou v tristvrtine
kruhu,* pripadne aj s interiérovymi kon-
chami. V tejto suvislosti si mozno po-
lozit" otazku, nakolko sa da hypotetic-
ky uvazovat o velkomoravskom suvise
mladsich uhorskych rotind s vnutorny-
mi konchamiz 11.-13. storocia (Horjany,
Karcsa, Kiszombor), ktorych predobrazy 0 3
sa zatial hladaju zvacsa v severotalian-
sko-starochorvatskej alebo vychodo-
eurdpskej architekture.> Otazkou je, Ci
naozaj uvedené realizacie — dnes na
madarskom Uzemi — nemézu odrazat” aj teritoridlne
.domacu” predlohu z obdobia velkomoravského. Kaz-
du centrélu datovanu do uvedeného casového useku
nemozno automaticky odvadzat od velkomoravského
vzoru. Zamerat' sa treba na tie objekty, ktoré maju zna-
ky tvarovo alebo proporcne blizke zndmym rotundam
z 9. storocia, pripadne avizuju rovnaké rozmerové cha-
rakteristiky. Isté zazemie by mohli poskytnut' aj apsidy
menej frekventovaného predizeného tvaru.

Medzi valcové rotundy bez vonkajsej apsidy sa
najCastejSie spominala Bina, rotunda 12 apostolov.
Tehlova stavba sa uz od 60. rokov pokladala za moz-

7

Podla Vancu.

Rekonstrukcia najstarsej
rotundy na predmesti
sv. Vavrinca v Bratislave.
Podla Hossa a Lesdka.

Rotunda osady sv. Mikulasa
v Bratislave. Podla Vallaseka.

Rotunda v Michalovciach.

ny relikt velkomoravskej architektdry.
Vonkajsiu strohd formu kontrastuje
vnutorné delenie 12 nikami a apsida
vykrojend ako vysek v hribke muriva.
Forma apsidy ma podobnost’ s rotun-
dou na mikulcickych Valoch (kostol
¢. 7) — tu bola ale vysunuta z hmoty.
Posledny vyskum datuje najstarsi moz-
ny vznik stavby do 10. stor., (972 a 997)
a uddva mozné suvislosti s krstnou
funkciou. VSeobecne sa poukazuje na
severotalianske vzory, hlavne z oblasti
Lombardie (Concordia, 11. stor.).® Toto
datovanie sa nedavno spochybnilo
s poukazanim na Cerveny vapenec v tym-
pandne primarneho vstupu, ktory po-
vazuju za sekundarne pouzitie posko-
denych, alebo nepouzitych prvkov zo
stavby nedalekého premonstratskeho
Kostola Panny Marie.” Ak by aj rotunda
bola predromanska, nie je mozné pri
nej uvazovat o vplyve velkomoravskej
tradicie inak, nez len podobnostou rie-
Senia apsidalneho zaveru, analogickou
s kostolom ¢. 7 z mikulcickych Valov,
ktory mohol byt sprostredkovany do-
posial neznamym povelkomoravskym
prikladom.

Na Uzemi Bratislavy sa v nedav-
no odhalili zvysky Kaplnky sv. Jaku-
ba v priestore byvalého Predmestia
sv. Vavrinca. Nalez odkryl etapy dvoch
rotund a dvoch gotickych faz. Najstar-
Sia pozostavala z kruhovej lode s von-
kajsSim priemerom asi 830 cm, s murivom
z lomového kamena v hrdbke asi 1 m.
Vo fragmente sa zachovalo len severo-
vychodné murivo, apsida priamo do-
loZzend nie je. Autori pévodné predro-
manske datovanie upravili okolo r. 11008,

Ind rotunda stéla v priestore pod-

6m hradskej Osady sv. Mikulasa na vy-
chodnom svahu hradného vrchu vedla
dnesného Kostola sv. Mikulasa. Ma jed-
noduchy kruhovy tvar a vznikla na vrs-
tve sidliska z 9. stor. Nebola presnejsie
casovo zaradena, jej vznik sa predpoklada do 11. stor®.
Zanikla zrejme nasilne pocas vpadu Pfemysla Otakara
II. v roku 1271. Hypoteticky moze opakovat' starsi vzor,
tym mohol ale byt  aj zndmy karner na hrade.

Dolezity poznatok z vyskumu oboch rotind je ten,
ze neslo o kostnice — karnery, ale o stavby povodne
sltziace pastoracnej potrebe, teda o kostoly. Karnerova
funkcia oboch stavieb bola az druhotna. Tato skutoc-
nost, rovnako ako pomerne skoré obdobie vzniku (za-
ver 11. storocia), by mohli hovorit' v prospech pretrva-
vania rotundového typu pre farské liturgické ucely, a to
s moznou kontinuitou od velkomoravského obdobia.

————



V tejto suvislosti treba
vylUcit stavby karne-
rového Ucelu, napr. na
Bratislavskom hrade,
pri Dome sv. Martina,
v Jarovciach a pod.
Sporna je v tomto pri-
pade aj kruhova stavba
na devinskom hrade,
datovana do 11. stor.
Dalej treba spome-
nut’ rotundy s apsidou,
ktoré zodpovedaju doteraz najrozsirenejSiemu vel-
komoravskému typu - kruhovej lodi s podkovovitou
apsidou. Zvysky takejto rotundy objavenej J. Vizdalom
v aredli kastiel'skeho par-
ku v Michalovciach roku
1951, maju vnutorny
priemer lode 730 cm,
hibku apsidy 287 cm,
murivo dosahuje Sirku
95 cm. Jej ndpadna tva-
rova, ale aj rozmerova
podobnost’ s rotundami
v Ducovom a Nitrianskej
Blatnici viedla uz dav-
nejsie k Uvaham o jej
velkomoravskom pé-
vode.’® Datovanie nie
je dodnes spolahlivo
vyrieSené, podla vset-
kého pojde o objekt
z konca 11. storocia.** Je otazkou, ¢i spomenuta tva-
rovo-rozmerova pribuznost’ je zamerna. Bolo by to
svedectvo kontinuity, pravdepodobne nie priamo zo
spominanych zapadoslovenskych lokalit, ale sprostred-
kovanej geograficky blizsSim, nezachovanym medzi-
stupnom. Jej tvarovo najpribuznejsia paralela je zanik-
nuta rotunda z madarského Sarospataku, datovana do 2.
polovice 11. storocia.'?
Rotunda sv. Juraja
v Skalici bola ¢astou
badatelov po prvych
nalezoch velkomorav-
skych reliktov na Mo-
rave spajana s moz-
nou velkomoravskou
provenienciou (Baso,
Puskarova), a to aj
vzhladom na blizkost’
mikulcickych Valov. Polemika o jej vystavbe a datovani
zahrfna rozpatie 11.-13. storocia. Vacsinou sa vsak uva-
Zuje v suvislostiach s ceskou anexiou Uzemia za knieza-
ta Bretislava, teda s polovicou 11. storocia, pricom sa
porovnava najma s Rotundou sv. Katariny v Znojme.3
Ak prijmeme vacsinou autorov nastolené typologické
odvodenie od ceskych rotuind, dostavame sa spat k po-

Rotunda sv. Juraja v Skalici.
Pédorys podla Mencla.

Rotunda sv. Juraja v Skalici.
Foto: S. Podolinsky.

Najstarsia rotunda v Stojanoch.
Podla Slivku.

lemike o ich pévode. V takomto
zmysle by v nej mohli byt pri-
tomné velkomoravské reminis-
cencie sprostredkované vyvojom
v Ceskom prostredi, kedze, ceské
rotundy sU povazované za gene-
ticky spojené s velkomoravskym
prostredim.**

Isté zazemie by mohli poskytnut’ hlavne apsidy ne-
zvyklého predlzeného tvaru, napr. prva faza zaniknutej
centraly v Stojanoch (Poprad) a jej podobna rotunda
v Kurime. Stojanska rotunda bola najprv povazovana
za misijny kostol z 10.-11. stor., autori vSeobecne pri-
pustali, ze kristianizacia Uzemia SpiSa vo velkomorav-
skej periode mdze byt fixovana v reliktoch architektur.
Neskor upravili datovanie do doby pred 12. stor*> . Pou-
kazuje sa i na pribuznost’s rieSe-
nim rotundy v Kisnane z 11. stor.

Je otazne, ¢i v tomto pripade

mozno hladat’ odraz transforma-

cie velkomoravského vzoru cez

iné, nezachované priklady, alebo

pdjde o samostatny, regionalne

podmieneny typ. V pripade Kuri-

my je hypotéza velkomoravského pdvodu bez vyskumu
neoveritelna.

Chrast’ nad Hornadom predstavuje zaujimavu kom-
poziciu, kde hranolovi centrdlnu hmotu obohacovala
Stvorica apsid. Dnes tvori zaver jednolodovej dispozi-
cie. Napojenie apsid na hmotu bez zvyraznenia vitaz-
nym oblikom svedCilo o jej starobylom poévode, ktory
nie je spolahlivo uzavrety. Od 60.
rokov sa uvazovalo o velkomo-
ravskom datovani, predlohy sa
hladali na krakovskom Wawe-

li, poukazovalo sa na madarské

centraly v Lundapuszte (11. stor.)

a Stolicnom Belehrade (10.-11.

stor.), neskor sa daval do slvis-

losti s podobnymi typmi na Mo-

rave (Sazava, 11. stor., Reporyje,

Reznovice 12. stor.) a pod. Stoji

na slovanskom kultovom mieste

a neskor bola pokladana za relikt

talianskej kolonizacie Spisa v 12.

stor. Hoci sa otazka jednoznac-

ne neuzavrela, nemozno vylucit,

Ze stavba nadvazuje na starSiu

predlohu.’* Nemienime tvrdit, ze ide o priamu inspira-
ciu, ale tento sposob moéze byt v Chrasti sprostredko-
vany inou, nezachovanou stavbou pokracujicou v tejto
linii. Tetrakoncha v Chrasti je v rdamci Uhorska ojedinela,
paralelou jej m6ze byt tetrakoncha sv. Ducha v Levoci,
znama len z rytin zo 17. storocia a dosial archeologicky
neoverena.

chy v Chrasti. Podla Javorského.

Hypoteticka rekonstrukcia tetrakon-

Kostol sv. Stefanav Parovciach.

Foto: S. Podolinsky.

h. Podla Mencla.

Zovciaci

Rez a pédorys Kostola sv. Michala v

Dra

Jednolodia s podkovovitou alebo
pretiahnutou apsidou

Ide o dalsi znak, ktory sa zvacsa
uvadza ako doklad o mozZnej starsej
tradicii, nakolko tieto tvary su z velko-
moravskych stavieb zname. Z mnozstva
archeologickych vyskumov dnes vieme,
Ze mnohé romanske kostoly mali po-
vodne apsidy tvarované vo forme pod-
kovy, pricom casto eSte v romanskom
obdobi doslo k ich nahradeniu pol-
kruhovymi apsidami.’’ Uzus, Ze pod-
kovovity tvar apsidy sa vyskytuje skor
ako polkruhovy a je znakom fixovania
starSej tradicie v povelkomoravskom
obdobi, sa stal zauzivanym. Nemozno
ale prehliadat skutocnost, Ze podobné
tvarovania nachadzame kontinualne aj
neskor, spomenut’ mézeme napr. tzv. ,Pribinovu kapln-
ku” na nitrianskom hrade z prelomu 12. a13. storocia.
NavySe sa s podobnym rieSenim stretadvame aj v 13.
storoci, ako to dosvedCuje nedavny vyskum zaniknu-
tého kostola v Skacanoch. Problematickym tiez ostava
fakt, Ze jednolodie s apsidou je najbez-
nejsim ranostredovekym tvarovym rie-
Senim a vyskytuje sa v Sirokom teritori-
alnom rozsahu.

Kostol sv. Stefana v Nitre-Parov-
ciach patri medzi sakralne architektd-
ry, ktoré uz davnejsie sluzia ako priklad
predromanskej stavebnej aktivity. Ako
sa ukazalo, dnesny romansky kostol
s polkruhovou apsidou cca z 12. stor.
je postaveny na zvyskoch starsej stav-
by, ktora mala apsidu podkovovitd. Jej kamenné muri-
vo klasovitého charakteru sa zachovalo v soklovej casti
objektu. Zaniknuty objekt sa datuje do 10. stor'® . Moz-
no opravnene predpokladat, ze viaceré |architektury
nitrianskej aglomerécie pretrvali aj v 10. stor. Najnovsie
A. Bartekova uvadza ako najstarsi dato-
vatel'ny nalez mincu Ceského krala Vla-
dislava II. (1109-1125), ¢im najneskorsi
vznik kladie na zaciatok 12. storodia.
Sama sa priklana k existencii stavby uz
v 11. storodi.*®

Podobna situacia plati i o Kostoliku
sv. Michala v Drazovciach, ktory bol
povodne sucastou hradiska a svojou
dominantnou polohou sa stal zdaleka
viditelnym signalnym bodom Nitry. Aj
tu objekt, ktory sam v romanskom obdobi prekonal via-
cero Uprav, vznikol na mieste starSej stavby s podkovo-
vitou apsidou, zistenou archeologickym vyskumom?.
Tohto predchodcu zatial’ datujeme do 11. stor.

Pre spominané stavby plati spolocné| typologické
vychodisko, ktoré mézeme predpokladat’ vo velkomo-
ravskej tradicii a dolozit' najma v nitrianskom regione,

Pédorys kostola v Kolina-
noch. Podla Habovstiaka.

Nalezova situécia kostola
v Podhoranoch-Sokolnikoch.
Podla Habovstiaka.

Zaniknuty kostol v Bini-O-
patskom (Apati).
Podla Habovstiaka.

napr. pri kostoloch z 12. storocia, ako
napr. Kolinany ¢i Otrhanky, kde autori
vyskumu predpokladali velkomorav-
ské predlohy. Podobne archeologicky
vyskum kostola v lokalite Podhorany-
Sokoliky definoval najstarsiu stavbu
ako jednolodie s podkovovitou apsidou
a emporou?.. V tejto suvislosti sa po-
nuka Uvaha, ako vnimat niektoré jed-
noduché jednolodia s apsidou, ktorych
vznik mozno pomerne bezpecne dolo-
Zit do obdobia 11. storodia. Ide napr.
o lokality ako Bina — Opatske (Apati),
Ci primarny kostol v aredli zaniknuté-
ho klastora v Krasnej nad Hornadom.
Obidva sa povazuju za poévodne zeme-
panské kostoly.?

Zaniknuty kostol v Bratke (Levice)
je zlozitejSou kompoziciou Styroch aditivne radenych
jednotraktovych hmot. Na jednolodie s podkovovitou
apsidou sa na opacnej strane pripajali dva odstuprfiova-
né kvadratické priestory. Vystavba prvej fazy sa datuje
zvacsa do prvej polovice 12. storocia; A. Ruttkay kladie
vznik do 11. storocia.® Komplikovana
situacia skladby hmét bola interpreto-
vana najcastejsie ako spojenie kostola
so zemepanskym obydlim, z ktorého sa
neskor vyvinula benediktinska grangia
(hospodarsky dvor s klastornym obyd-
lim). B. Pomfyova aj na zéklade analyzy
sprav o miestnych duchovnych a ol-
téroch kostola predpoklada spojenie
kostola s obydlim farskych klerikov.?
Spojenie sakralnej stavby s ,reziden-
ciou” nam tu vzdialene pripomina rieSenie kostola na
Devinskom hrade. M6zeme smerovat k sprostredkova-
nym paraleléam cez neskorsie suvislosti, podobne, ako
sme naznacili mozny ¢asovy aj geograficky posun vzo-
rov v pripade Michaloviec.

Jednolodia s rovnym zaverom

Kontinuitu tvarovej tradicie mozno
hypoteticky predpokladat’ aj v pripade
niektorych jednolodi s rovnym zave-
rom. Rovny zaver bol typickym preja-
vom ,franského” vplyvu na velkomo-
ravské stavby. V roménskom obdobi
jeho Sirsi vyskyt mozno pozorovat' az
priblizne od prelomu 12. a 13. storocia.
Aj v tomto pripade je vSak potrebna
velkd miera opatrnosti. Mozno tu po-
ukazat’' na pomerne frekventované schémy, Ze kostoly
s predlzenym zaverom mozu byt predromanske a tie
so stvorcovym zaverom by sa nemali vyskytnut pred
13. storocim. Prave v tejto oblasti by sme snad” mohli
opriet’ nase Uvahy o dva stojace objekty z obdobia vel-
komoravského — alebo povelkomoravského — Kopcéany
a Kostolany pod Tribecom, hoci stéle nie je jednoznac-



ne uzavreté ich presné datovanie. Zda sa, Ze kostoly s rov-
nym zaverom, ktoré vznikli pred 12. storocim alebo na
jeho zadiatku, mozu reflektovat’ starSiu velkomoravsku
tradiciu, hoci aj sprostredkovane.

V tejto suvislosti mozno ako najlepsi priklad uviest’
Kostol Panny Méarie Kralovnej anjelov v Sadku (Klatova
Nova Ves). Najnovsie vysledky architektonického, res-
tauratorského a archeologického vyskumu ukazali, ze
objekt presiel dost’ zloZitym vyvojom. Primarnou hmo-
tou bolo mensie a uzsie jednolodie s mensim predlze-
nym rovnym zaverom, ktory bol zisteny archeologicky.
Jeho vznik autori pripustaju najneskor v 12. storoci.?®
Poukazuju vsak na proporénui podobnost najstarsej
formy zaveru s velkomoravskymi kostolmi v Modrej, na
mikulcickych Valoch, ako i stojacimi kostolmi v Kopca-
noch i Kostolanoch.®

Nedavny archeologicky a architektonicko-historicky
vyskum v Starom Tekove definoval i Stvorcovy tvar
najstarSieho zaveru. Z celkovej situacie i najdenych
hrobov sa autori (Béna, Zazova) domnievaju, zZe stal uz
pred polovicou 11. storocia. Podobnych kostolov je na
Slovensku viacero, mnohé zanikli a vacsinou su datova-
né vseobecne do 12.-13. storocia. Azda pri niektorych
sa mo6zeme domnievat, Ze ich tvar reprezentuje odraz
starSej tradicie a nielen aplikaciu dobovych tendencii.
Len ojedinelo tu vsak nachadzame predIzeny zaver, po-
dobny Kopcanom, ¢i Kostolanom (napr. Hradiste, alebo
geofyzikdlnymi metédami zistené pddorysy zaniknu-
tych kostolov v Buzici a Spisskom Podhradi). «
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Autor

Andrej Botek, Doc., Mgr.,, Ing. arch., PhD., (1957). Architekt a vytvar-
nik. Pdsobi na Ustave tedrie a dejin architektiry a obnovy pamiatok
a na RKCMBF UK vyucuje predmet Sakralne umenie. V minulosti dI-
horo¢ne posobil na Katedre reétaurovania VSVU. Venuje sa teore-
tickym otazkam umenia a architektury, metodike obnovy pamiatok
a reStaurovania, historickej sakréalnej architektdre, sicasnému sak-
ralnemu umeniu, ako i vlastnej vytvarnej a architektonickej tvorbe.
Ako vytvarnik sa venuje najma volnej tvorbe, ilustraciam a dizajnu
liturgickych prvkov.

Resumé

V najstarSom obdobi nasej narodnej historie, v epoche Velkej Mo-
ravy, sa bohato rozvinul fond sakrélnej architektury, ktory formova-
li r6znorodé vplyvy v zavislosti od stredisk kristianizacie. Prave tato
multikultdrnost” zdrojov, ktoré velkomoravsku sakralnu architektaru
formovali, mala za nasledok jej nezvycajnt tvarovi bohatost a va-
riabilitu. Za tieto poznatky vdacime najmé archeologickym vysku-
mom za poslednych 65 rokov. Posledné vyskumy dokonca umoznuju
predpokladat, Ze viaceré stavby mobhli pretrvat, i ked s prestavbami,
az dodnes. Prispevok sa venuje najma otazke moznej kontinuity vel-
komoravskej architektiry v ranostredovekom obdobi 10.-12. stor,,
o sa doteraz vobec nebralo do Uvahy. Na pozadi spolocenskej i cir-
kevnej situacie mladého uhorského statu sa snazi poukéazat na moz-
né prejavy tejto neuvedomelej tradicie, ktorej nositelmi mohli byt
pretrvané architektdry. Velkomoravské dedicstvo sa takto fixované
v hmotnych artefaktoch mohlo uplatnit” ako inSpiracny zdroj aj pri
novych sakralnych stavbach na Slovensku. « « ¢
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